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Presentacions

Sonia Hernandez
Directora general de la Direccid General del Patrimoni Cultural
del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya

“Miri com esta el jardi. Per sentir-ne la forca i 'olor, aquesta és
la millor hora. Miri els tillers... Veu les fulles com els tremolen i ens
escolten? Voste riu... Si un dia es passeja de nit per sota els arbres, ja
veura que n’hi dira de coses aquest jardi...”

Merceé Rodoreda, Jardi vora el mar. Club Editor, 1967.

El juny de 2022 es va celebrar a Olot el seminari internacional “Re-
pensant els jardins historics”, organitzat per ’Observatori del Paisatge de
Catalunya amb la col-laboracié de ’Ajuntament d’Olot i el suport del De-
partament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. D’aquelles jornades
en va sortir la iniciativa de fer aquest llibre que teniu a les mans.

Des de la Direccié General de Patrimoni Cultural hem treballat en els
darrers anys en l'analisi i la valoraci6 dels jardins més rellevants de Cata-
lunya, amb la finalitat de coneixer la seva protecci6 i actualitzar-la, si cal,
avaluar el seu estat de conservaci6 i establir una conclusi6 per a la seva pro-
tecci6 a través de la declaracié com a bé cultural d’interes nacional (BCIN)
en la categoria de jardi historic o a través de la seva proteccié com a bé cul-
tural d’interes local (BCIL). En aquest sentit, cal promoure la col-laboracié
entre els ens locals i els consells comarcals per contribuir, entre totes les
administracions, a la conservaci6 dels valors dels jardins historics.

Igualment, durant aquesta legislatura estem treballant per a la redac-
ci6 i I'aprovacié d’'una nova Llei del patrimoni cultural de Catalunya, que
actualitzi la vigent de 'any 1993, amb noves definicions i classificacions
de les categories de protecci6 del patrimoni cultural, entre les quals hi hala
figura dels jardins historics.

En un mén cada cop més urbanitzat on el “verd” és un bé escas i llu-
nya, esta creixent la consciéncia ecologica, accelerada per I’emergencia cli-
matica, de la importincia del contacte amb la natura per assolir 'equilibri



entre el progrés i el benestar fisic i emocional. Els jardins historics no només
poden ser pulmons verds, siné que també so6n espais d’art, de bellesa, de cul-
tura, de lleure, i, com diu el seu nom, s6n llocs historics on podem coneixer,
passejant-hi, que desitjaven i quins gustos tenien les generacions que ens han
precedit, com es relaxaven i qué en feien, del seu temps lliure.

Cal vetllar perqueé aquests espais naturals i culturals, fruit de la creativitat
il’enginy huma, puguin ser gaudits per les generacions futures amb el respec-
te que es mereixen, compaginant les exigéncies d’una societat cada cop més
complexa amb la conservacié dels seus valors patrimonials, perqué no hi ha
lloc més trist que un jardi descurat i abandonat.

Aquesta obra, editada en col-laboracié amb I’Observatori del Paisatge de
Catalunya, a qui agraeixo la seva iniciativa i treball constant, ha d’ajudar el pa-
blic lector a la sensibilitzaci6 i 'estima pel ric patrimoni que representen els
jardins historics de Catalunya.

Merce Rodoreda ens anima a escoltar la veu dels jardins, que tenen molt
a dir-nos. Fem-ho nosaltres coneixent, visitant i cuidant els jardins historics
de Catalunya.



Pere Sala i Marti
Director de I'Observatori del Paisatge de Catalunya

Els jardins historics tenen un paper molt rellevant en el debat contem-
porani sobre la qualitat del paisatge i la seva gestid. Més enlla dels jardins
reconeguts en els catalegs oficials, a Catalunya n’hi ha un munt amb im-
portants valors patrimonials, sovintamb poca o escassa proteccid ia voltes
en perill de desaparicié. Els trobem mig amagats en claustres de monestirs
i convents, cementiris municipals, colonies industrials o cases d’estiueig,
entre molts altres indrets publics i privats. Son jardins que s’han de reco-
neixer pels seus valors i com a generadors d’identitat, i cal fer-ho amb eines
adaptades a la contemporaneitat.

Vivim uns moments especialment oportuns per reflexionar sobre
quin ha de ser, avui, el paper del jardi patrimonial, atés el nou context
d’emergencia climatica (quan, precisament, no som un pais on l'aigua
abundi, i tot indica que cada cop en tindrem menys), de renaturalitzaci6
de les ciutats o de reclam social de més salut i benestar. Tampoc no podem
perdre de vista les potencials funcions terapeutiques, de cohesié comuni-
taria, d’equitat i de generacié de benestar (passeig, gaudi, contemplacid,
etc.) inherents als jardins —i, en concret, als jardins historics—, que els
converteixen en uns espais idonis per donar resposta ales noves demandes
socials i culturals.

Amb aquestes idees com a punt de partida, ’Observatori del Paisatge,
amb el patrocini del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya
ila col-laboraci6 de I’Ajuntament d’Olot, va organitzar el juny de 2022, al
magnific Espai Crater de la ciutat d’Olot, el seminari internacional “Re-
pensant els jardins historics. El passat en el present”, per preguntar-nos
com hem d’actuar avui en els jardins historics. Fou el primer seminari que
organitzava I’Observatori de manera presencial després de vint-i-set me-
sos de pandémia, i esperavem aquest moment amb candeletes. El lector
que ho desitgi, des del web de I’Observatori (www.catpaisatge.net), pot
visualitzar totes i cadascuna de les ponéncies del seminari.



Val a dir que vam gaudir d’uns ponents de luxe, reconegudes autori-
tats internacionals en la mateéria, que ens van ajudar a penetrar en els jar-
dins a través de camins ben diferents i complementaris (com la historia de
Iart, el paisatgisme, la literatura, la geografia, I'arquitectura o I'urbanisme)
i que ara han fet possible aquest vuité volum de la série “Reflexions” de la
col-lecci6 “Plecs de Paisatge”, on es recullen la majoria de ponéncies del
seminari esmentat.

Elllibre s’organitza en dos blocs. El primer, que aprofundeix en el de-
bat plantejat des d’'una mirada propia i també internacional, porta per titol
“El passat en el present”. El primer capitol es titula “Jardins amagats. L’art
de visitar un jardi (amagat)” i esta signat per Ignacio Somovilla, historiador
de l'art i gestor cultural. El segueix '’exconservador del Jardi Botanic de la
Universitat de Granada José Tito Rojo, amb el capitol “La percepcid dels
jardins de I’Alhambra”, on fa un privilegiat repas historic de I’estructura
dels palaus i els jardins de I’Alhambra. A continuacio, el text “Jardins his-
torics, veritat i ficcié. Apunts sobre el jardi italia del segle xx: invencions,
copies, influéncies”, de Simonetta Zanon, responsable de projectesirecer-
ca sobre paisatge a la Fondazione Benetton Studi Ricerche, aprofundeix en
Pevocacié del passat en els jardins. Tanca el bloc Giuseppe Rallo, arquitecte
de la Superintendéncia d’Arqueologia, Belles Arts i Paisatge de I’Area Me-
tropolitana de Veneécia i les provincies de Belluno, Padua i Treviso, amb el
capitol titulat “Historia i naturalesa de la restauraci6 del jardi a Italia”, on
repassa les restauracions que s’han dut a terme en alguns dels jardins his-
torics més representatius d’Itilia.

El segon bloc esta dedicat als jardins historics de Catalunya. El primer
capitol d’aquest segon bloc es titula “Aproximacié a la diversitat i les ti-
pologies dels jardins d’interes patrimonial de Catalunya” i esta signat per
Ienginyer técnic agricola especialitzat en jardineria i paisatge Jordi Diaz.
Tot seguit, Elena Belart i Miquel Barba, del Departament de Cultura de la



Generalitat de Catalunya, resumeixen el treball que la Direccié General
de Patrimoni Cultural va encarregar a Roser Vives i Victoria Bassa sobre
I’analisi de 'estat de conservaci6, el nivell de protecci6 i el coneixement
dels jardins més remarcables de Catalunya. L’estudi en qiiesti6 es titula
“Projecte d’analisi i valoraci6 dels jardins més rellevants a Catalunya”. A
continuacid, la professora de Literatura Contemporania de la Universitat
de Girona Margarida Casacuberta signa l'article amb I'explicit titol “Entre
el jardi abandonat’i el ‘verger de les galanies’: representacions artistiques i
literaries del jardi a la Catalunya contemporania”.

Finalment, tanquen el segon bloc quatre contribucions més breus
agrupades sota el titol “Com actuar en els jardins historics”. La primera
és de Carles Garcia Hermosilla, antropoleg i director del Museu del Ter,
amb el text “La recerca com a instrument per a la conservaci6 de jardins
. La segona és a cura
d’Imma Jansana, arquitecte paisatgista i professora a I’Escola Técnica Su-

2¢¢

historics: ‘Els jardins de la industrialitzacié al Ter

perior d’Arquitectura de Barcelona, que descriu la restauracié dels jardins
de Mossén Costa i Llobera. Al text titulat “Conceptes, criteris i pautes per
alaintervencié en els jardins historics”, escrit per Montse Rivero, histori-
adora i membre impulsora del grup Jardins i jardiners: Art, Ciéncia i Ofici
als Paisos Catalans, s’hi mostra quins aspectes cal tenir presents a I'hora
d’intervenir en un jardi patrimonial. Finalment, Rosa Cerarols, professora
d’Humanitats de la Universitat Pompeu Fabra, fa émfasi en el poder trans-
formador dels jardins per a la dignificaci6 dels llocs, a través del text “Mil
maquines no faran mai una flor”. Com és habitual en aquesta col-lecci al
final del volum s’inclouen els resums dels capitols en castella i en angles,
aixi com les notes dels autors.

El llibre aconsegueix posar en comu diferents mirades, sensibilitats,
percepcions i interpretacions sobre els jardins, aixi com institucions, asso-
ciacions, professionals i estudiosos en la materia, una interacci6 que és clau



per encarar adequadament la qiiesti6 dels jardins historics. També tenim la
impressi6 que tant el seminari com aquest llibre contribueixen a posar so-
bre la taula una tematica que ja feia temps que es treballava des de diversos
sectors, pero que potser col-lectivament no teniem la consciéncia que era
una quiestié prioritdria i urgent. I, per aixo, desitgem profundament que
I'intercanvi d’impressions, d’idees, de conceptes, i les sinergies inherents
aaquest llibre contribueixin a fer que aquesta qiiesti6 s’acabi encarrilant.

No vull acabar aquest text sense agrair profundament el patrocini del
Departament de Cultura en I’elaboraci6 del llibre, i donar les gracies nova-
ment a ’Ajuntament d’Olot i a ’'Espai Crater, aixi com als bons amics de
I’Observatori Joan Nogué, Simonetta Zanon, Jordi Diaz i Roser Vives, per
la seva col-laboraci6 en I’'organitzaci6 del seminari, celebrata Olot el 2022
ique ha donatlloc aaquest llibre.
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Jardins amagats.
L’art de visitar un jardi
(amagat)

Ignacio Somovilla



Des de sempre, totes les arts han mirat al jardi i han reflectit en les seves
obres totalld que hi anava esdevenint. Aixi, han anat oferint un variat con-
junt de mirades des de diferents indrets: el jardi com a creacié artistica,
com a metafora, sitira, escenari, espai de reivindicacié politica, social, in-
dividual, etc., el jardi com a estat moral o de conflicte, el jardi com a bastié
darrer, refugi de plaers privats o lloc heterotopic per antonomasia. El jardi
dona cabuda a tot, perqué és permeable al mén al qual serveix. I aixo, mal-
grat que els seus murs so6n alts i impenetrables i capturen la seva bellesa
sense que amb prou feines trasllueixin a 'exterior, peré també son trans-
parents i ens permeten entendre i explicar els nostres paradisos perduts i,
de tant en tant, recuperats. La historia de la humanitat és aix0, la historia
dels constants intents de recuperar el paradis, un verger meravellds i tnic.
Tots aquests camins per on transitem en el jardi convergeixen en un ma-
teix lloc: el jardi com a creaci6 cultural i com a reflex del nostre esperit
mutant.

“[...] I el Senyor-Déu va fer néixer de la terra fertil tota mena
d’arbres que fan goig de veure i donen fruits saborosos. Al mig
del jardi hi feu néixer 'arbre de la vida i 'arbre del coneixement
del bé i del mal. De I’'Edén naixia un riu que regava el jardi, i des
d’alla se separava en quatre bracos. [...]” (Génesi, 2:9).

L’origen biblic i on beuen totes les fonts de la cultura occidental és
el Genesi, la historia de la creaci6 del jardi com a espai felic, un lloc on no
hi ha dolor, patiment o necessitat; no hi ha arquitectura, simplement un
moén on Adam i Eva corren nus i on la seva Ginica casa és el jardi. Nombro-
sos artistes al llarg dels temps s’han anat imaginant aquest capitol inicial
i han anat representant la despreocupada parella, sempre nua —amb les
seves parts intimes cobertes moltes vegades amb fulles de figuera o d’'una
altra planta que trobaven per alla o d’abundants cabelleres pudoroses— i
en vergers exuberants curulls de tota mena d’espécies i animals. Brueghel,
Rubens, Ticia, William Blake. .. ens han anat donant la seva particular vi-
si6 d’aquest jardi primigeni i dels seus protagonistes. Moltissimes vegades

|. El passat en el present

15



Imatge 1. Lorigen biblic i on beuen totes les fonts de la cultura occidental és el Geénesi, la historia de la
creaci6 del jardi com a espai feli¢, un lloc on no hi ha dolor, patiment o necessitat. A la imatge quadre
del segle xvi titulat El jardi de 'Edén amb la caiguada de ’lhome, va ser una col-laboracié entre Peter Paul
Rubens iJan Brueghel el Vell. Font: Geheugen van Nederland.

se’ls representa en el moment fatidic en el qual Eva, temptada per la serp,
agafala poma o quan tots dos s6n expulsats del paradis. Els nostres primers
pares comencen a vagar pel mén, buscant aliment, vestit, llar... i comen-
cen a crear jardins que puguin mitigar d’alguna manera la fugag possessi6
del millor de tots: 'Edeén.

A partir d’aquest moment mitic, la historia entra en acci6 i, tot i que
trufada encara de molta fantasia, comencem a trobar els relats dels llegen-
daris jardins penjants de Babilonia, dels esperancadors camps llaurats dels
primers pobles mesopotamics, dels jardins funeraris dels temples egipcis,
dels boscos sagrats dels grecs. ..

Que és un jardi?
Si els origens mitics s6n nitids en la nostra cultura occidental, aquesta

claredat s’esborralla quan hem de definir que és un jardi. Diverses obres
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mestres que recorren trams de la historia ens posarien facilment d’acord:
Villa Lante, Vaux-le-Vicomte, Stourhead, Aranjuez, La Granja, el Laberint
d’Horta, Central Park, etc., pero estariem tan unanimement d’acord amb
altres exemples que se submergeixen en I’art, o en experiéncies més po-
pulars o experimentals? Portem aqui a col-lacié algun exemple com The
Lightning Field, creat el 1977 per Walter De Maria, una de les obres ico-
niques del land art america. Es podria traduir com a “Camp de Llamps” i
ocupa aproximadament una hectarea d’una zona remota i desértica de Nou
Mexic. Esta format per quatre-cents pals d’uns sis metres d’alcaria d’acer
inoxidable, clavats a terra tot creant un reticle ordenat. L’espectacle que es
genera quan hi ha tempestes eléctriques i desenes de llamps sén atrets pels
pals que funcionen com a parallamps és sublim. La Dia Art Foundation®
manté aquesta instal-laci6 i aconsella al visitant romandre tot el dia obser-
vant els canvis que es van produint a mesura que avancen les hores, sent
l’albai el capvespre els moments idonis per contemplar espectacle. Aixo
es podria considerar un jardi? Podria, si prenguéssim definicions com la
que, per exemple, diu que jardi és la manifestaci6 cultural de la creaci6 hu-
mana on la natura (o la seva abstraccid) sempre és present.

L’any 2010 vaig comissariar al centre barceloni Can Felipa una expo-
sici6 titulada “Paradis perdut. Alg(unes) mirades al voltant del jardi”.? En
aquesta exposicid, onze artistes exploraven la idea del jardi des de diversos
llenguatgesidiferents posicions. Alguns d’ells ens donaven la seva particu-
lar visi6 del jardi, com Cecilia Martin, que amb la seva proposta Degradado®
ens mostrava sis bidons cadascun amb un xiprer de diferent grandaria que,
jugantamb la polisemia de la paraula degradat, es van convertir en un jardi
ambulant que es va anar collocant en diversos indrets del Poblenou que
l'artista va considerar que estaven degradats per diferents raons d’abandé,
conflicte veinal amb el llavors 22@, etc. Silvia Burés, d’altra banda, va pre-
sentar 'obra Muro vegetal, en la qual recreava en forma de jardi vegetal el
paisatge abstret del Montseny. Jerénimo Hagermann, amb les seves Malas
madres,* realitzava una instal-laci6 al buit de I’escala del centre d’art uti-

1 Vegeu: https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/walter-de-maria-the-lightning-field
2 Vegeu: https://www.cccanfelipa.cat/arts-visuals/334-paradis-perdut/

3 Vegeu: https://www.cccanfelipa.cat/arts-visuals/335-cecilia-martin/

4 Vegeu: https://www.cccanfelipa.cat/arts-visuals/336-jeronimo-hagerman/
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litzant desenes de Chlorophytum comosum, popularment conegudes com
a males mares o cintes, en una clara reivindicaci6 del llenguatge popular i
local per anomenar les plantes, apartant-se del comunament usat llati. Per
a aquests tres artistes, les seves creacions eren jardins que probablement
no tothom hauria definit aixi, pero que plantejaven preguntes i pretenien
obrir un debat sobre molts més temes que el seu simple concepte.

Imatge 2. Imatge de U'exposicio del 2010, “Paradis perdut. (Alg)Junes mirades al voltant del jardi”, a Can
Felipa (Barcelona).

L’any 2013, juntament amb Pilar Sampietro vam publicar el llibre El
Jjardi amagat. Espais verds a la ciutat (Somovilla i Sampietro, 2013). En
aquesta obra es recollien dotze espais verds de la ciutat de Barcelona, des
dels hortsales terrasses de Joan Carulla fins al jardi de Pepichek a Palo Alto,
passant per 'Hort del Xino al Raval o el jardi de la fotografa Colita a Sants.
Un d’aquests espais era també un balco, el balco de la Patricia, un regal per
a la vista de tots els qui passen pel passatge de Sert, molt a prop del Palau
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de la Mdsica. Alga va definir que els balcons son els jardins de la gent que
no té jardins i, en aquest cas, aquest gran balcé crida Iatencib per la seva
exuberancia i bellesa. Un altre jardi molt especial per la seva emotivitat, la
seva fragilitat i el seu caracter efimer era el que havien creat dos vigilants
de seguretat d’un edifici en construcci6 al voltant de les casetes d’obra
que feien la funci6 de llar per a ells i de lloc on es canviaven els obrers. En
aquest indret que a priori ens podria semblar inhospit, els rudes vigilants
van construir la seva particular visi6 del paradis. A aixo s’hi afegia la seva
temporalitat, una vegada acabades les obres aquestjardi desapareixeriaino
en quedaria rastre, la qual cosa el feia doblement bell i generés.

“*<" E| JARDI
AMAGAT

ESPAIS VERDS
A LA CIUTAT

PILAR SAMPIETRO

\i IGNACIO SOMOVILLA
/ \1 THE HIDDEN

Imatge 3. Coberta del llibre de Pilar Sampietro i Ignacio Somovilla, El jardi amagat. Espais verds a la ciutat
publicat el 2013.
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L’art de visitar un jardi. Breu historia d’'una passio

Aquest amor que professo pels jardins en la seva accepcié més amplia va
néixer quan jo era adolescent, en un lloc de Xix6n anomenat Fundacién
Evaristo Valle. Aquest era, jo que vaig ser un nen sense jardi, el lloc on vaig
comencar a descobrir i estimar els jardins. La Fundacién Evaristo Valle va
ser creada el 1981 per la familia d’aquest pintor asturia que va treballar, a
la primera meitat del segle xx, en el que va ser una mansi6 amb aire de cas-
tell i la seva finca, pertanyent a una neboda de I’artista. El jardi era un tipic
exemple vuitcentista, amb la seva part més formal a prop de la casaiel seu
desdibuixament a I'anglesa als extrems. En convertir-se en museu, es va
obrir al pablici va ser el primer gran jardi que jo vaig visitar infinites vega-
desion vacomencar lamevavocacié. En aquell momentno existien llibres
que m’haurien ajudat a llegir o interpretar els jardins com ara Cémo leer
Jjardines. Una guia para aprender a disfrutarlos (Harrison, 2012). Aquest
és segurament un dels pocs llibres traduits al castella sobre el tema. En an-
glés en trobariem bastants més, com, per exemple, el llibre de Louisa Jones
The garden visitor’s companion (Jones, 2009), o What gardens mean (Ross,
1998) i What are gardens for? (Stuart, 2012). Com es pot apreciar, hi haun
domini absolut del mén anglosax6 a I’hora de generar pensament i litera-
tura sobre aquest tema. Algunes novetats en el mercat nacional intenten
trencar timidament amb aquesta dinamica que jo qualificaria de “dictadu-
ra del jardi anglés”, com I’excel-lent exemple de Santiago Beruete, I’obra
del qual, Jardinosofia (2016), fa un recorregut historic per la filosofia dels
jardins. A aquesta obra s’hi han unit, també del mateix autor, Verdolatria
(2018), Aprendivoros (2021) i Un trozo de tierra (2022), que confereixen,
totes, noves aproximacions al jardi.

Al final, la meva mirada s’ha anat construint des del jardi, pero també
des de les periféries, des de totallo que des de fora del jardi mira al jardi, es-
pecialment les arts. Des del 2014 comissario i coordino el cicle de cinema
ijardi Paradis perdut,® que se celebra ala Filmoteca de Catalunya —i des de
I'any 2020 també al MACBA.° Fins avui s’han programat 64 titols de dife-
rents époques, nacionalitats, estils i enfocaments. Els temes que s’han anat

S Vegeu: https://www.filmoteca.cat/web/es/node/46899
6 Vegeu: https://www.macba.cat/es/exposiciones-actividades/actividades/paradis-perdut
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abordant han estat maltiples, el jardi com a espai de reivindicaci6, bastié
defensiu de molts dels mals que aguaiten al mén, lloc on construir somnis,
espai de conflicte, escenari de diferents pors i distopies, etc. El cinema s’ha
constituit en una altra manera de visitar i conéixer jardins i d’entendre les
seves poliedriques realitats.

Imatge 4. Cartell del cicle de cinema i jardi, Paradis perdut, celebrat a la Filmoteca de Barcelona lany
2021.

Construint parcs, destruint jardins

Visitantjardins al voltant de Barcelona es fa rapidament visible tot un con-
junt de parcs creats amb I'adveniment de la democracia i els anys dels nous
ajuntaments democratics. L’area metropolitana de la ciutat estava plena de
grans finques d’esbarjo que es van convertir en parcs publics. Malaurada-
ment, la imperiosa necessitat de dotar aquestes poblacions d’espais verds
va impedir que aquests jardins historics es preservessin com a tal, i es van
transformar, en canvi, en parcs piblics amb elements historics variats, ai-
llats, descontextualitzats i barrejats, amb instal-lacions esportives, arees de
jocs infantils i tota mena de noves intervencions arquitectoniques, cosa
que va acabar desfigurant i desvirtuant aquests jardins antics i impedint
qualsevol lectura en clau historica.

Exemples del que acabem de dir serien Can Mercader a Cornella de
Llobregat, Can Vidalet a Esplugues de Llobregat, Ca I’Arnts i Can Solé a
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Badalona o Torreblanca a Sant Feliu de Llobregat. Curiosament, en aquests
jardins hi trobem restes d’elements patrimonials comuns, com la presén-
cia de fonts, edificacions auxiliars, estatuaria i muntanyes artificials co-
ronades per templets de diferents estils, envoltats de llacs artificials, que
alhora servien d’embarcadors per a un passatemps molt com de ’época
com era el passeig amb barca. Es aquesta torre I'tinic element que perviu
del que va ser un gran jardi a Sant Boi de Llobregat, la Torre de la Miranda,
propietat del marques de Marianao, propietari d’un altre gran jardi que si
que té la fortuna de conservar-se integrament: el parc Sama a Cambrils.

Un cas particular és el de Can Quintana (Torroella de Montgri), en queé
la construccié d’'un museu va comportar la destruccié d’un jardi. Aquest va
ser un petit projecte que es va dur a terme a la Biblioteca Pere Blasi de Tor-
roella de Montgri el mes d’octubre de 2015. Es tractava d’un recorregut fo-
tografic i documental pel vuitcentista jardi de Can Quintana, situat davant
del gran finestral de la biblioteca. La creaci6 del Museu de la Mediterrania va
suposar, després d’anys d’abandé de I'edifici, el cop de gracia al bell verger de
la casa. Juntament amb Esther Pefiarrubia, vam intentar retornar durant unes
setmanes als usuaris de la biblioteca la vista que podrien haver tingut si ges-
tors més sensibles no haguessin destruit el jardi i condemnat ’espai verd a
ser la polsosa rebotiga i magatzem de contenidors que és avui dia. Encara més
si tenim en compte que al centre historic de la vila no hi ha cap espai verd ni
zona arbrada en cap dels seus espais publics.

De mostres del maltractament del patrimoni historic del jardi, en
continuariem trobant moltes. Per exemple, a ’hora de rehabilitar el Palau
Macaya de Barcelona, obra de Puig i Cadafalch, La Caixa va fer una encomi-
able tasca a l’edifici. No va passar el mateix al petit pati interior enjardinat,
on, malgrat els nombrosos testimonis grafics que haurien permes restau-
rar-lo, es va optar per col-locar un mantell de pedretes blanques presidi-
des per un taronger. Crida I’atenci6 que una entitat amb una llarga tradici6
historica de mecenatge en moltissims ambits no hagi fet extensiva aques-
ta sensibilitat al mén del jardi. Un maltractament semblant ocorre amb els
historics jardins de Cap Roig (Palafrugell i Mont-ras), semidestruits per
contenir les instal-lacions —entre les quals, un gran escenari i la graderia
corresponent— del festival de musica del mateix nom que cada estiu fales
delicies dels visitants de la zona.
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Jardins excéntrics. Ceci n’est pas un jardin?

Queé motiva que persones d’origens, educacions i fortunes tan diverses,
arreu del mon, es lliurin a una creaci6 excessiva i excéntrica que d’alguna
manera els agermana? S’ha escrit molt sobre aquests indrets i els qualifi-
catius son gairebé interminables: art brut, naif, kitsch, cru, ecléctic, fantas-
tic, espontani, outsider, excéntric, boig, excessiu, carrinclé, etc., encara que
gairebé I'inica conclusi6 a la qual podriem arribar és que som davant d’'un
conjunt heterogeni i ric en la seva varietat i pluralitat. En general, els casos
que no s’han generat sobre la base d’una privilegiada situacié economica,
Juan Antonio Ramirez els anomena “escultecturas” (conjuminant la part
escultorica i 'arquitectonica) “margivagantes” (marginals i extravagants)
(Ramirez, 2006: p. 22), intentant abastar aixi bona part dels exemples que
trobem i que, hi insistim, és dificil definir amb una sola paraula i encara
menys amb un concepte a I'ds.

Algunes caracteristiques comunes fan que els intentem encabir en
un mateix calaix: 'originalitat sempre és present, el fet d’escapar-se dels
canons convencionals de conceptes tan esmunyedissos com el bon gust,
la barreja, excés, ’horror vacui, un peculiar sentit de 'humor, el sentit
ladic, el mestissatge entre elements historics amb una amplia panoplia de
cultura popular, la seva construccié que es dilata en el temps i gairebé mai
no es dona per acabada, I'ts d’una infinitat de materials, molts dels quals
s6n rescatats de la condemna a I'abocador, pero gairebé sempre pobres (el
ciment és un gran protagonista en aquestes obres), petxines, ampolles o el
celebre trencadis, etc.

El que sembla que també els uneix és que darrere de cada obra, darrere
de cada jardi, hi ha sempre un personatge molt especial, algi que no passa
desapercebut i pera qui tampoc no trobariem un adjectiu Gnic i inequivoc,
encara que moltes vegades les paraules excéntric, boig o peculiar ens po-
drien donar alguna pista. Les seves génesis s6n tan variades com exemples
trobem, tot i que les seves creacions son d’una absoluta originalitat i irre-
petibilitat.

Els nostres jardins excentrics escapen de qualsevol intent de sistema-
titzacid i, fins no fa gaire, han vorejat els canals habituals que santifiquen
l’art, encara que també ja han estat fagocitats per aquest art, i les publica-

|. El passat en el present

23



24

Imatge 5. Il-lustracio de lartista Federico Granell de lentrada al jardi Sacro Bosco (Italia) de Bomarzo.

cions, les exposicions, els articles, els documentals, els reportatges, etc., ens
confirmen que la seva incorporaci6 a lalogica del museu ja esta instaurada.

Bomarzo, segurament, és el pare de tots els jardins exceéntrics que
haurien de venir. El Sacro Bosco o el Bosc dels Monstres, ’enigmatic jardi
que a mitjan segle xviia prop de la ciutat de Viterbo, a 'oest de Roma, va
crear un noble italia, Vicino Orsini, continua generant interpretacions, lec-
tures i, sobretot, molta admiraci6 i preguntes. En un lloc apartat de la gran
casa, en un bosc amagat (d’aqui en pren el nom de Sacro Bosco...), Vicino
Orsini va fer realitat la seva particular visi6 del paradis, allunyada de I'har-
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monia i la simetria que imposava el Renaixement, submergint-se, a canvi,
en sinuosos camins on ens van rebent escultures gegants, imatges fantas-
tiques de lectura ambivalent que ha portat a multiples interpretacions, des
de I'alquimia (Roquero, 1999) fins a la mistica, passant per gairebé tots els
camins criptics coneguts. .. Aquest mén ric i complex del segle xvi va estar
enormement influit per Hypnerotomachia Poliphili (“Somni de Polifilo”)
de Francesco Colonna (2008), un llibre fonamental per entendre el jardi
renaixentista i els seus recorreguts iniciatics. L’obra és una historia d’amor
en la qual Polifil cerca 'amor de Polia a través d’un paisatge de somniiuns
jardins fantastics, un venturds viatge ple d’aventures i deliris cap a I'illa de
Citera.

No és estrany, doncs, que a 'entrada del jardi ens rebi una sempre
enigmatica i inquietant esfinx; a prop ens hi espera un furiés Hercules
despanyant Cacus; el cami que discorre al costat de I'ombrivol riu s’adorna
amb tortugues, orques, dofins, gricies, pegasos, un nimfeu, un teatre verd
a laire lliure, etc. Tot a gran escala, fins a arribar a la Casa Inclinada, una
petita construccié en forma de torre que amaga una escala que ens permet
ascendir fins al nivell superior. La seva inclinaci6 fa que nosaltres estiguem
també inclinats, una estranya sensaci6é d’estar a punt de caure que també
permet lectures diverses. En aquesta gran terrassa continuen els misteris
en forma de tombes, ogres, dracs, faries, dones adormides, lleons, ossos,
etc. Un elefant destrossa amb la seva trompa un soldat, una dona de dues
cues de serp espera al passejant... La imatge més coneguda del jardi és el
famos cap de 'ogre, un folly,” I’entrada del qual és una gran boca oberta i
dents expectants.

La vida de Bomarzo va ser curta; a la mort de Vicino Orsini, el jardi va
quedar oblidat, protegit per la natura que el va anar cobrint. Caldria esperar
fins a mitjan segle xx perque fos redescobert, i el seu mantell vegetal, re-
tirat. Dali el va visitar I'any 1948 i ja va quedar fascinat pels seus misteris,
igual que Cocteau, André Breton o Michelangelo Antonioni, qui va rea-
litzar el 1948 un petit documental (Michelangelo, 1949) sobre el magic
jardi. Bomarzo es va consagrar en el mén llatinoamerica quan 'any 1962
Pescriptor argenti Manuel Mujica Lainez va publicar lanovel-la historica del

7 Folly, capritx, sén alguns noms en qué es coneixen les petites arquitectures que esquitxen un jardi,
prenent diferents formes, estils i funcions.
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mateix nom (Mujica, 1983). En aquesta novel-la, recrea la gestaci6 del jardi
centrant-se en el personatge de Vicino Orsini i els seus monstres interiors,
un mirall dels quals va anar col-locant al jardi. L’obra va tenir moltissim
éxit —fins i tot va inspirar una Opera, amb musica de Ginastera, censurada
per ser escandalosa al Buenos Aires del 1967— i Bomarzo es va convertir
en un referent molt conegut en ’'ambit hispa culte.

Franca acumula un bon nombre d’exemples d’aquesta mena de crea-
cions, moltes de les quals ja estan protegides i declarades monument
nacional, prova que s’ha avancgat i es va saber veure auténtiques obres ar-
tistiques, dignes de ser preservades i salvades, perque una altra de les ca-
racteristiques que acostumen a definir aquests jardins és la seva fragilitat,
derivada de la pobresa dels seus materials i, sobretot, de I’escas valor que
s’acostuma a donar-los.

El carter Ferdinand Cheval vainiciarla seva obrael 1879 pedraa pedra,
que ell mateix va anar recollint durant els trenta anys segiients (més uns al-
tres vuit en que es va dedicar a fer el seu mausoleu en el cementiri, una ver-
si6 reduida del palau ideal). El resultat és un embull bigarrat de diferents
edificis, estils, figures humanes i d’animals, columnes, torretes, portes,
arbres, palmeres, testos, balustrades, escales, etc. que ens recorda aquests
castells que féeiem a la platja amb botifarrons de sorra mullada. Nombroses
inscripcions i poemes del mateix Cheval completen el seu oniric mén, un
mon que beu de la infantesa i dels somnis. Tenint en compte que no es va
moure gaire del seu petit llogaret, ens agrada fantasiar que la imaginacié
del carter s’anava nodrint de les imatges que veia a les postals que repartia
ique el van portar a reproduir al seu palau un temple hinda, un xalet suis,
un castell medieval, una mesquita. .. Tota una fita de sincretisme per a qui
era considerat el “beneit del poble” (Tubau, 2009).

Josep Pijuila era torner de professi6 i durant 45 anys de la seva vida
es va lliurar al que va ser el seu tapis de Penélope: les cabanes d’Argelaguer
(la Garrotxa). Als anys setanta ja havia comencat a construir una série de
barraques, una casa, una torre, connectades per ponts que ell mateix des-
muntaria quan va veure que la gent entrava i ho vandalitzava tot. Més tard,
va comencar a edificar un parc encara més ambicids aixecant torres i talaies
que arribaven als trenta metres, i un quilometre de galeries, tot aixo fetamb
branques d’acacia, escales, passadissos, etc. L’entrada a aquest jardi secret
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es produia a través d’un laberint que dissuadia la curiositat dels visitants
no desitjats. E1 2002, ’'ampliacié d’una autovia propera el va obligar nova-
ment a destruir-ho per tornar a comencar. Va tornar a comencar de zero i
va anar aixecant, incansablement, noves estructures de fusta mentre arran
de la terra anava poblant I'indret d’estanys, escultures reciclades, passarel-
les, pontets, usant cordes, draps, ferros, troncs, etc., un increible univers
que va habitar i va defensar fins a no poder més. Ell mateix va apareixer
mortel 2016 al lloc al qual havia dedicat la seva vida i els seus esforcos, un
torrent creatiu i una tenacitat feta a prova de gairebé tot.

Al sud d’Anglaterra, va néixer un personatge que va deixar la seva
petjada lluny de 'amable campanya anglesa que el va veure néixer, a les
profundes frondes que envolten Xilitla al mexica San Luis de Potosi.
Edward James, un milionari anglés, s’havia refugiat aqui fugint del banal
moén de Hollywood on havia arribat, semiexiliat al seu torn, des del seu
ranci mén de 'alta societat britanica. Edward James es va criar al si d’'una
rica familia anglesa i ja de ben jove va heretar un llegat inesgotable que li
va permetre fer sempre el que li va venir de gust, sense importar com de
car pogués ser el seu desig. La seva casa familiar, West Dean, situada al sud
d’Anglaterra, és una gran mansié de tristos aires neogotics i extensos jar-
dins que va donar i avui és una prestigiosa escola d’arts i artesania.

Després d’haver estat mecenes de diversos artistes de les avantguar-
des de principis del segle xx —entre ells, Dali o Picasso—, es va decantar
pel surrealisme, mén que, com veurem, sembla que s’acomodava millor al
seu fantastic univers i personalitat. A partir de finals dels anys quaranta, va
anar creant Las Pozas, un complex entramat de construccions impossibles
enmig de la selva mexicana. L’origen va ser una fabulosa col-leccié d’or-
quidies en bona part destruida per una gelada el 1962. A partir d’aquell
moment, James va comengcar un enorme jardi escultoric en aquest terreny
de 37 hectarees, on va edificar 27 estructures en formigd (saviament, va
pensar que les gelades no tornarien a afectar la seva nova creacid). L’intricat
i caotic laberint vegetal es va adornant amb escales que no porten enlloc,
torres mirador, salts d’aigua, piscines naturals (d’aqui en ve el nom), flors
gegantines, tot fet de poderds formigé. .. Un lloc dedicat novament al més
pur hedonisme surrealista. Ens podem imaginar Edward James caient sub-
jugat per la cultura mexicana, tan rica, variada i plena de contrastos, en la
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Imatges 6 i 7. Il:lustracions de Federico Granell que reprensenten dos jardins excentrics. A lesquerra
el jardi creat pel carter francés Ferdinand Cheval al segle xix. A la dreta, el jardi anomenat Las Pozas, a
Xilitla (Méxic), creat per Edward James, un complex entramat de construccions impossibles enmig de la
selva mexicana.

qual es barregen totes les cultures indigenes amb el passat de la colonitza-
ci6 espanyola.

A lalocalitat de Teguise, a Lanzarote, trobem l’esperit de Pepe Garcia,
Pillimpo, un personatge que durant anys va anar omplint el jardi que en-
voltava casa seva —MaraMao— d’una infinitat d’escultures fetes en guix,
acompanyades de nombroses nines, joguines i abundant material de rebuig.
Un artista local va escriure sobre ell: “Habitava en un mén magic en el qual
no existeixen les relacions de poder i ningti no etjutja per voler dedicar cada
dia a fer tangibles els teus somnis” (Tabar, 2019). Un altre artista també de
Lanzarote parla d’un art sincer, directe, intuitiu, somiador. .. El que somiava
ala nit ho intentava plasmar durant el dia. Les figures del seu jardi saluden
amb un amable gest de benvinguda mirant cap a la carretera. El transetint
eral’espectador, el jardi, ’escenari, i Pillimpo, el gran director. Com en el cas
d’altres artistes, és dificil separar la seva vida de la seva obra. Vivia amb els
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seus animals, sense electricitat, pensant, conversant, escrivint, fent sonar
els seus instruments de metall, creant. .. El cronista de la vila de Teguise el
recorda: “Portava una vida quixotesca. El seu art procedia de la seva intuicid,
eraun autodidacte. El que li agradava de les escultures, deia, era que hi podia
parlarino s’enfadaven” (Tabar, 2019). Aquest mén se li havia quedat petit,
I'incomodava, no li agradava com I’ésser huma es relacionava, ell tenia una
visio onirica i magica que xocava amb els convencionalismes de la gent. En
una entrevista, Pillimpo deia: “Tan bon punt un neix, té ja ’estel preparat
que I'il-lumina perque no perdi el cami, i aquest és el cami que jo vaig por-
tant: el de 'estel i el de la meva imaginaci6” (Tabar, 2019).

Nous relats a I’hora d’explicar un jardi

Com incorporar els nous relats, les noves informacions, la nova mane-
ra d’afrontar la historia a ’hora d’explicar un monument i, en aquest cas,
un jardi? Temes com la dona, les qiiestions LGTBI (Mortimer, 2021), el
colonialisme, ’esclavisme, etc., han passat de ser tabus o invisibilitzats a
ser presents en la nostra quotidianitat. El National Trust, associaci6 angle-
saigallesa que des del 1895 conserva patrimoni natural i cultural, va fer
el 2020 un ampli informe (Huxtable et al., 2020) en el qual analitzava les
prop de dues-centes propietats, grans mansions amb jardins, per esbrinar
les seves relacions amb el passat esclavista i colonialista. Unes cent cases
amb els seus jardins hi tenien una relacié6 directa. Es una polémica candent
iun debat obert al si de les nostres societats que crec que, com a minim, no
hauria de ser esborrat de les agendes politiques. Ho hem d’analitzar i des-
prés posar-ho al lloc que li toqui, segurament cadascun ho posara en llocs
diferents, pero, si més no, aquesta informaci6 ha de ser pablica, per poder
construir nous relats —o no— que expliquin la nostra historia, de la qual
els jardins s6n un element més.

L’art de visitar un jardi es revela com alguna cosa més que I’explicaci6
formal d’una mera aparenca. El que realment és emocionant és que, darrere
d’un placid massis de flors, s’hi pot amagar tota una fascinant historia, i aixo
és el que realment ens il-lumina: les idees i els fets no tan visibles del jardi.

Etin arcadio ego.
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Jean Joseph Benjamin Constant va visitar dues vegades I’Alhambra, una
I’'any 1871, quan va formar part de la cort de Maria Fortuny a Granada, i
l’altra, nou anys més tard, acompanyat de John Singer Sargent. S’ignora en
quina d’aquestes visites va pintar el petit oli Al palau del sulta, probable-
ment obra de taller feta a la seva tornada: “He pintat molts estudis sobre la
natura que serviran per quadres, perd que em reservo per més endavant”
[traducci6é dels editors] (carta del pintor, cita presa de Quilez, 2014:
p- 122). Sense menysprear el seu deliciés sentit de la meravella, és d'un
convencional orientalisme, similar al d’altres obres del pintor i al d’obres
de tants altres pintors de I’época, inclos el mateix Fortuny. L’excusa d’'un
motiu banal, un grup de notables que xerren tranquil-lament davant un
soldat de gala que no se sap ben bé que fa, permet recrear 'ambient del pa-
lau [I’Alhambra]. Pren com a escenari una de les estances del Sal6 d’Ambai-
xadors, lleugeramentalterada, i darrere la finestra hi situa un jardi inventat.
En el lloc real, el paisatge és molt diferent, la finestra penja desenes de me-
tres sobre la vall del Darro i el que hi ha al davant és I’Albaicin, un llunya
caseriu avui ple de cdrmenes enjardinats i que a ’edat mitjana de la pintura
estava emmurallat i compacte de cases, practicament sense conreus.

No ens aturem en el caracter del jardi que es veu a la pintura, un sim-
patic pastitx que pren com a emblema un pavell6 que imita el del palau de
San Telmo a Sevilla, islamitzant el seu aspecte romantic amb l'afegit d’'un
yamur. Es destaca de la praderia del fons i esta precedit de massissos de
flors travessats per un canal; en aquest cas, la referéncia és el Generalife.
Acceptem que el caricter arab del jardi s’accentua per la planta en primer
pla, una atzavara, espécie d’origen mexica que al segle xix era considerada,
com les figueres de moro, originaria dels paisatges secs mediterranis. En-
tenem també atzavares i figueres com del desert i assimilem desert amb el
nord d’Africa i, per tant, amb alld “arab”, encara més atenint-nos al nom
catala de figuera de moro, que comparteix aquesta llicéncia. Si considerem
que el paisatge és un fet cultural, no cal objectar res al fet que aquestes plan-
tes siguin ja propies del paisatge mediterrani, per més que 'autoctonisme
dominant les condemni per estrangeres i, hipotéticament, per invaso-
res. Judici que no impedeix, pero, que sigui un candid error posar en una
recreacid de I’Alhambra medieval una planta que encara no havia arribat al
Vell Moén.
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El que interessa sobretot del quadre de Benjamin Constant és que di-
buixés un jardi a ’Alhambra, perque la que ell va conegixer practicament
no tenia jardins. L'imaginari actual de ’Alhambra com un conjunt en el
qual jardins i edificis s’entremesclen i col-laboren al seu valor patrimonial
s’origina després de les transformacions que, molt succintament, analitza-
rem més endavant i que, avancem, es van produir entre el 18751iel 1936.
Abans d’aquestes dates, practicament no hi havia res que permetés veure-
la com a “lloc de jardins”. Convido a llegir la demolidora Memoria sobre la
Alhambra que el delegat del govern a la fortalesa José Maria Vasco y Vasco
varedactarel 1875, amb la sana intenci6 de criticar el seu director civil, Ra-
fael Contreras, que, significativament, no cita mai pel seu nom. Per a més

Imatge 1. Oli de lartista francés Jean Joseph Benjamin Constant titulat Al palau del sulta. Font: Utah
Museum of Fine Arts.
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escarni, el 1890 Vasco y Vasco va decidir imprimir-la, als tallers de José
Lopez Guevara, a Granada, perqué no quedés limitada a una confidencial
redaccié mecanoscrita i fos ampliament coneguda (Vasco, 1890). Aquesta
rara pega es pot consultar avui dia a la xarxa, al repositori de I’Arxiu Histo-
ric de ’Alhambra.

Hi havia poquissims jardins a I’Alhambra d’aquell temps. Només un
era d’época nassarita, el Patio de los Arrayanes. Paradoxalment, molt allu-
nyat de com avui s’acostumen a pensar els “jardins arabs”: no és un hort-
jardi, ni té diversitat de modestes plantes aromatiques, és un pati de mar-
bre blanc amb una superficie central d’aigua flanquejada per dues amples
taules de murta, vegetal que a Granada no es diu aixi, sin6 que conserva el
seu terme arab, ar-rayhan, castellanitzat en la forma arraydn. Aquesta for-
ma, que sembla una moderna instal-lacié minimalista, el fa tan estrany als
ulls actuals que, encara que els nostres estudis han avalat la seva antiguitat
iuna evolucid pricticament sense canvis, el pati sovint ha estat imaginat
pels investigadors classics com si a ’edat mitjana hagués estat molt dife-
rent, amb els parterres més amples i sense les bardisses, i amb plantacions
bigarrades d’arbustos i flors. Val dir que, com passa sovint, aquesta idea
es difonia sense necessitat de sustentar-se en cap document, només ba-
sant-se en la conviccié d’una suposada estética propia dels jardins nassari-
tes. O cosa que és el mateix, genéricament, andalusins o islamics.

Uns altres dos jardins d’aquella Alhambra de mitjan segle xix eren ja
d’época cristiana, el Patio de Lindaraja i el Jardin de los Adarves, i la res-
ta dels terrenys els ocupaven erms o horts de subsisténcia d’aspecte mi-
serable, conreats per les families pobres que habitaven a ’Alhambra en
aquell temps en que estava passant d’abandonada fortalesa a monument
nacional. Per als amants del detall, cal dir que també hi havia un parell
de jardins de mida minima i creacid recent a les cases d’alguns personat-
ges de la cultura local, com el Carmen de la Mezquita, privat, o la casa on
vivia el director Contreras, que encara que era publica s’habitava com a
privada. Per completar el panorama, cal recordar que, en aquell temps, el
Patio de los Leones no teniajardi, el que va tenir en temps dels romantics,
celebre en els gravats, s’havia fet a principis del segle xix i va ser eliminat
el 1844, per evitar que la humitat del reg afectés les fragils estructures de
edifici.
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Tots aquests jardins i els espais conreats com a hortes van ser descrits
amb crueltat a la Memoria sobre la Alhambra. Ario 1875 de Vasco y Vasco
(1890): deficientment cuidats, sembrats d’alfals, plantats amb planters so-
brants del ferrocarril. ..

Devia tenir efecte aquell escrit del 1875, perqué immediatament Ra-
fael Contreras es va dedicar a millorar I'estat dels jardins i a crear-ne altres
de nous, els quals, en pocs anys, en el periode del 1875 al 1880, van can-
viar la imatge de ’Alhambra que en aquells dies podien visitar els turistes.
Cal tenir en compte que després de la declaracié com a monumentel 1868
la visita publica va comencar a multiplicar-se, estimant-se aleshores en uns
quatre mil visitants a I’any, xifra considerable encara que llunyana dels tres
milions actuals. La millor guia per situar el periode son els diferents articles
del recent llibre coordinat per Pifiar Samos i Giménez Yanguas (2018).

Critica de Vasco y Vasco i consideraci6 patrimonial s6n, segons el meu
parer, les dues circumstancies que van motivar aquells enjardinaments de
Rafael Contreras, que van afectar la zona oest dels palaus nassarites i el seu
interior: el Patio de Lindaraja, la gran esplanada de I’Alcazaba, la zona de
Machuca i el Jardin de los Adarves. Havien tingut un preambul en els jar-
dins que va fer el 1862 davantla facana del palau de Carles V,ien aquest cas
no és agosarat pensar que la intenci6 era condicionar-la per a la visita que
va fer aquell any la reina Isabel II.

Estava fora del seu intereés la zona de l'est, a la part posterior dels pa-
laus. Era logic, perqué aquesta zona estava abandonada, en bona part en
mans privades i no era visitable. La circulaci6 turistica no era com la d’ara,
que el circuit comenca a la zona del Mexuar, travessa els palaus i acaba al
Partal, sind que s’entrava i se sortia pel mateix lloc.

La fama delsjardins de ’Alhambra es devia en aquells dies a dos ingre-
dients paradoxals. Un, 'esmentat Patio de los Leones, que, encara que havia
estat eliminat, es conservava en el record. Els viatgers romantics i erudits
que el van coneixer, Richard Ford, per exemple, renegaven d’aquest jardi
per haver substituit ’emfatic paviment dur precedent i per la seva falta de
qualitat; el consideraven impropi d’un palau, similar a una guingueta del
Sena, ginguette, deia el culte Ford emprant el terme francés. Tanmateix, per
a la resta dels visitants, aquest jardi situat a la zona més noble dels palaus
era “arab” o, si més no, “d’heréncia arab”. La il-lusionant mistificacié va
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Zona enjardinada per Rafael Contreras I Zona enjardinada per Torres Balbés
(segona meitat del segle xix) l ‘ i Prieto-Moreno (segle xx)

Figura 1. Sequéncia dels enjardinaments a l/Alhambra.

acabar dominantiva perdurar de manera inexplicable en el temps, omplint
els llibres de metafores del Paradis alcoranic, els rius de ’Alcora i altres in-
vencions. No tan sols entre els estrangers i en els llibres de divulgacid, per
alaimmensa majoria dels especialistes del segle xx el jardi del Patio de los
Leones es va erigir en la mostra més sublim de la jardineria islamica. Idea
que no compartien escassos investigadors —vegeu especialment Enrique
Nuere (1986)—, als quals no es va donar crédit fins que els tltims estudis
els han donat la rad, com es pot comprovar en el niimero monografic so-
bre el pati i la seva font de Cuadernos de la Alhambra (ntm. 46-47,2011-
2012). Totel que s’ha investigat, en bona partrecollital monografic, indica
que al’época nassarita alla no hi va haver cap jardi.

El segon ingredient era el Generalife, que no és certament I’Alham-
bra, encara que limiti amb les seves muralles. Alla si que s’hi conservaven
jardins d’época islaimica. Excel-lents, diversos, recognoscibles malgrat els
inevitables canvis que totjardi ha rebut al llarg dels segles.
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L’Alhambra abans dels canvis de Contreras practicament no tenia
jardins, perd n’hi havia prou de tancar els ulls per imaginar-los. La frase
no és meva, la va escriure I'america Washington Irving als seus Contes de
I’Alhambra. Es el mateix que va fer Benjamin Constant al seu quadre, afegir
aI’Alhambra que va conéixer el que li faltava per ser “més auténtica”, per
ajustar-se a la il-lusionant visi6 orientalista: vestir amb poesia la trista rea-
litat, posar jardins on només hi havia un profund barranc.

Elsjardins que es van fer en aquella segona meitat del segle xix no eren
suficients per justificar la fama de la qual avui gaudeixen els de I’Alhambra.
De fet, alguns van ser eliminats a les primeres decades del segle segiient pel
director de torn, 'arquitecte Modesto Cendoya. Estava obstinata descobrir
I’Alhambra medieval i, per a aix0, va emprendre una série d’excavacions
arqueologiques que van arrasar els parterres plantats per Contreras per
buscar les restes amagades al subsol. Aixi, sota el jardi de I’Alcazaba hi va
aflorar 'anomenat barri castrense; en el de Machuca, les restes de dos patis
iels seus murs escapgats; a la part posterior del Palacio de los Leones es va
talar una vella albereda per treure a la llum indicis del cementiri reial de
I’Alhambra, i al seu lateral, en el que era un hort, es van descobrir terrasses
medievals amb murs de contencid alineats que, com que no hi havia restes
d’edificis, van ser identificats com a solar d’antics jardins.

Si 'objectiu de Contreras era tractar I’Alhambra com una ciutat tu-
ristica que necessitava jardins piblics, el de Cendoya era tractar-la com un
camp d’arqueologia. Diguem que, amb escas éxit mediatic, es va guanyar
la fama d’arboricida i I'acusacié d’abandonar el manteniment dels edificis
nassarites, alguns realment en situaci6 precaria, i dedicar el seu temps a
obrir rases i remoure les terres. Els seus opositors, en una durissima cam-
panya, van aconseguir la seva destituci6 el 1923.

El que va fer el seu successor, Leopoldo Torres Balbas, en el curt pe-
riode del seu mandat, 1923-1936, va respondre al que s’esperava d’ell, va
prioritzar la conservaci6 de les construccions i va tornar a posar en primer
plala realitzaci6 de jardins. Surt fora del meu interes tractar aqui el primer
component del seu treball, n’hi ha prou de dir que va aplicar a les restaura-
cions els criteris moderns que predominaven en el tractament dels monu-
ments europeus, especialment a Italia. En allo que m’interessa, els jardins,
va tornar a entendre’ls, com Contreras, com a complement imprescindi-
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Imatge 2. Fotografia actual de les terrasses del primer jardi de Torres Balbas.

ble de I’Alhambra-monument, amb una atencié indubtable a la percepcid
que n’obtindrien els turistes. No es tractava d’inventar jardins en estética
andalusina, entre altres coses perqué aquest concepte amb prou feines co-
mencava a aparéixer en aquella época, sin6 d’oferir una imatge amable de
I'indret, un lloc que deixés en el visitant ’agradable visi6 d’'una Alhambra
cuidada i enjardinada. Molt ecléctic en les seves solucions, va fer jardins de
factura molt diversa, barrejant fragments d’estética moderna amb d’altres
en clau del naixent regionalisme. Cal tenir en compte que, als jardins de
tot Europa, aleshores coincidien les mateixes dues tendéncies. Encara que
conceptualment estaven als antipodes, 'una mirant cap al futur, ’altra re-
cuperant el passat, tenien un punt d’unid, perqué ambdues significaven
cancel-lar el predomini que en tot el segle xix havia tingut el paisatgisme
angles, naturalista i curvilini. D’una banda, la modernitat incorporava geo-
metries rectes, molt en linia del puixant art déco; de I'altra, els revivals re-
gionalistes rescataven moments gloriosos dels passats nacionals, que eren
també geometrics, és a dir, “no anglesos”. Els inventats “jardins a la france-
sa” imitaven les formes del barroc versallesc, els giardini italiani rescataven
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les formes de les viles renaixentistes. Es va pretendre quelcom semblant a
Espanya amb els “jardins arabigoandalusos”, amb més dificultat, perque,
a diferéncia dels altres, no se sabia bé com havien estat. El bon lector ex-
cusara 'atapeida sintesi, i em permeto remetre a estudis més extensos ja
publicats, entre d’altres els recollits a Tito Rojo i Casares Porcel (2011) i
Mosser, Tito Rojo i Zanon (2021).

Torres Balbas, d’acord amb el seu temps i la seva opcid estetica, va
barrejar als jardins modernitat i regionalisme, pero, a més, amb el model
dels més avancats restauradors europeus de monuments, va incorporar
IGs del jardi per a 'embelliment de les ruines arqueologiques. Es el que va
fer a la part posterior dels edificis, cosa que va canviar 'ambient global de
I’Alhambra. Si Contreras havia enjardinat la zona oest dels palaus, Torres
Balbas ho va fer als amplis espais de I’est, de manera que la visita turistica
jano es limitava als palaus, sin6 que podia continuar a través dels nous jar-
dins. Un circuit que, amb millores posteriors, és el mateix que es conserva
avui.

La peca clau de la seva proposta van ser els jardins del Partal. La zona
era aleshores un entramat d’horts en els quals es barrejaven propietats pa-
bliques i privades. Ja des del segle xix algunes propietats havien passata les
mans de I’Estat, que va acabar el procés expropiant la gran horta de Santa
Maria, indret que havia estat palau nassarita, més tard residéncia dels com-
tes de Tendilla en el llarg temps en queé van tenir ’Alhambra a carrec seu i,
després de la seva demolici6 al segle xviir, lloc d’horts. Situacié en la qual es
trobava el terreny quan excava Torres Balbas.

La historiografia ha considerat que 'entramat de parcel-les de dife-
rents propietats que hi havia al Partal era hereu d’una parcel-laci6é d’epo-
ca nassarita, associant cada fragment a diferents palaus, algun dels quals,
I’anomenat “del Partal Bajo”, inventat amb dubtoses interpretacions. Basi-
cament, el Partal es componia de quatre ambits diferents:

1. Les terrasses excavades per Modesto Cendoya, que es pensaven lli-
gades al Palacio de los Leones.

2. L’horta de Santa Maria, que devia correspondre als terrenys de
I’anomenat palau del Partal Alto.

3. El Carmen de la Mezquita, que devia ser una parcel-la autonoma.
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Imatge 3. Eix des del pavell6 de l'estany en U al pavell6 del Partal Bajo a lactualitat.

4. Els terrenys davant de la Torre de las Damas, que es consideraven
palau independent, el del Partal Bajo.

Torres Balbas els va enjardinar de manera seqiienciada i relativament
diferenciada. A les terrasses de Cendoya hi va fer el seu primer jardi, el que
es va anomenar “el Partal”, nom que després es va estendre a tota la zona.
Es el seu jardi més famés, amb plantacions de tipus tradicional inspirades
en models dels cdrmenes granadins i incloent-hi motius arabitzants deu-
tors dels dissenys “arabigoandalusos” del paisatgista frances Jean-Claude-
Nicolas Forestier.

AThorta de Santa Maria va utilitzar els murs trets a la llum com a base
per a un jardi arqueologic. Molt ecléctic, sense importar-li usar com a ter-
reny de conreu fins i tot el que havien estat habitacions dels antics edificis.

Al Carmen de la Mezquita i al Partal Bajo va respectar en gran mane-
ra els enjardinaments precedents. En el procés, continuant l'actitud dels
seus predecessors, va eliminar les tapies que quedaven entre les parcel-les
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iva convertir la globalitat en un jardi unitari que deixava el nucli central de
I’Alhambra com una gran zona de jardins, amb l’afegit que també va enjar-
dinar una altra amplia area que confrontava amb els jardins que envolten
el que avui s6n les oficines del Patronat i el Parador de Turisme, acabats en
realitat pel seu successor, Francisco Prieto-Moreno. En resum, va crear una
Alhambra-jardi que décades abans no existia.

Tancaré aquest escrit tornant al quadre de Benjamin Constant, perd
abans vull plantejar algunes reflexions sobre els origens, sobre 'entitat jar-
dinistica de I’Alhambra medieval. Les basaré en dos aspectes que considero
fonamentals i que afecten els dos elements clau d’aquest nucli central de
I’Alhambra: el Partal Alto i el Partal Bajo.

El palau del Partal Alto va tenir mala fortuna en els estudis classics i
va caldre esperar al 2001 perque se li dediqués una extensa monografia,
I'imprescindible treball de Carlos Vilchez (2001). La documentaci6 d’ar-
xiu d’aquest palau és molt minsa, i tota es refereix a la seva etapa cristiana,
quan era el palau que en les merces dels Reis Catolics va ser llegat al comte
de Tendilla. En I'excavaci6 de les seves restes, Torres Balbas va descobrir
el gran safareig del pati central del palau, que en part s’emprava com a es-
tany de reg de ’horta, i restes de construccions, desproveides gairebé ab-
solutament de decoracio, els murs de les quals, de poca al¢aria, dibuixaven
banys, cambres i petits patis, també amb safareigs. Es va pensar al principi
que el palau va pertanyer a un sulta del segle xv, Yassuf I1I. Si admetem la
topica divisi6é del periode nassarita en establiment (segle xim), esplendor
(segle x1v) i decadeéncia (segle xv), devia pertanyer a aquest tercer periode,
tot demanant comprensid, novament, per les simplificacions que resu-
meixen el que requeriria un llarg incis i matisacions (Vilchez, 2001: p. 25).
Més recentment es va passar a considerar de Muhammad II, fill de Muham-
mad [, primer sulta de I’Alhambra, del segle x, és a dir, en el pol temporal
oposat, al principi de la dinastia. I cal assenyalar que, molt de passada, s’ha
apuntat la possibilitat que hagués pogut ser construit per Muhammad I
(Fernindez, 2006). La seqiiéncia d’atribucions es pot seguir amb detall en
Pestudi d’Orihuela Uzal (2011). El que importa és que sembla acceptar-se
ja que devia ser el palau més antic de I’Alhambra. Analitzarem la seva pos-
sible entitat paisatgistica, sense evitar fer avinent una curiosa paradoxa: lle-
vat d’aquesta esmentada atribucié de Fernindez Puertas, no s’ha defensat
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Imatge 4. Nucli central de lAlhambra, zones dels actuals jardins del Partal: 1. Partal Bajo i el seu estany.
2.Carmen de la Mezquita. 3. Rauda. 4. Terrasses excavades per Cendoya. 5. Palau del Partal Alto.

mai 'existéncia d’un palau del primer sultd. Amb escas suport documen-
tal es deia que Muhammad I s’allotjava en una de les torres de 1’ Alcazaba.
Encara que no hi hagi cap certificacié arqueologica ni documental, sem-
bla altament improbable que el sulta que va fer ’Alhambra i que va regnar
durant un llarguissim periode, del 1238, data d’inici de la construccid, al
1273, ésadir, trenta-cinc anys, no tingués un palau propi adequatala seva
dignitat.

Estava construit en una posici6 estrateégica, al centre de ’Alhambra
i en un terreny elevat; des d’aqui cap a la muralla descendeixen els jar-
dins, en terrasses en les quals hi ha mintscules edificacions d’as jardiner,
pavellons (qubbas) de diverses grandaries i construits, o remodelats, al
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llarg del temps. Es clau per debatre sobre el paisatge inicial de I’Alhambra,
sense afectar 'analisi que segueix que fos de Muhammad I o del seu fill.

En la cerca d’una visi6 global paisatgistica d’aquest inici, 'altre com-
ponent, el Partal Bajo, també és fonamental. Sembla que es va poder afegir
aviat al conjunt, abans que existis el Palacio de los Leones; de fet, durant
molt de temps es va considerar “el palau” més antic de I’Alhambra. I aixi,
com a part d’un palau, s’ha interpretat el que s’hi conserva, proposant-se
diverses hipotesis i buscant, sense éxit, restes que certifiquessin aquesta
interpretaci6. Certament, no com a edifici residencial, siné com un portic
obert sobre el qual s’eleva una torre mirador amb una tnica sala de dimen-
sions molt petites, de tot just quatre per sis metres, en realitat quatre per
quatre si es descompta la caixa de I’escala. El Partal Bajo que coneixem no
quadra amb un palau, es tracta d’un pavell6 obert al paisatge pels seus dos
costats, cap al jardii el seu safareig pel portic, i al paisatge exterior per I’al-
tre, a través de buits de finestra que cobreixen gairebé tota la seva longitud
id’un mirador que sobresurt. Com en el Partal Alto, les hipotesis de proce-
deéncia s’han anat endarrerint gradualment, primer a finals del segle xix es
va atribuir a Yassuf I, obra doncs d’aquest segle xiv que hem caricaturitzat
com “d’esplendor”, i després en diverses dates d’entre finals del segle xim i
principis del xiv, sempre per comparacié tipologica de les decoracions amb
les d’altres palaus de datacié més o menys ben coneguda.

Per justificar la seva entitat com a palau, s’ha defensat que va poder
tenir un segon portic o habitacions al costat del safareig i s’han situat murs
de limit que, per als autors que no consideren el portic davanter, devien
englobar el pavell6 de 'estany en U situat dues terrasses més amunt. Si es
contempla d’una altra manera, no com a palau, sin6é com a pavell6 de jar-
di, el problema desapareix i el que es conserva s’acostaria més al seu estat
medieval: una fabrica més de les terrasses enjardinades que baixen des del
Partal Alto fins a la muralla, un pavell6-mirador del jardi.

L’altre pavell6, dues terrasses més amunt, envoltat d’aigua, troba aixi
més justificacio, la seva alineacié amb I’estany i el portic del Partal Bajo ge-
nera un eix nord-sud perpendicular a la serie de terrasses. De data incerta,
no és improbable que pertanyi a un impuls paisatgistic lligat a la construc-
ci6 del pavell6 de la Torre de las Damas, segurament anterior als sultanats
del segle xiv. El seu estat original és dificil de conéixer, té un cos central

|. El passat en el present

43



44

del qual es conserven 'empremta dels seus murs i portes i 'andana peri-
metral que el separa de l'aigua. Crida 'atencié que les seves dimensions
siguin molt similars a les de l'alcova (al-qubba) de Carles V als Alcazares
de Sevilla. All3, el perimetre esta conformat com un porticamb columnes i
no és agosarat apuntar la hipotesi que el de ’Alhambra tingués una estruc-
tura similar, de manera que el didleg estéticamb la Torre de las Damas seria
molt més fort.

Si el Partal Bajo no és un palau, es pot deduir que el conjunt sencer és
una zona de jardins de grans dimensions associats al palau més antic, el Par-
tal Alto. Aquesta visi6 unitaria, circumscrita al periode de Muhammad 11,
va ser proposada per Carlos Vilchez, “a Norte estaba limitado el palacio [del
Partal Alto] por la muralla general de lamedina” (Vilchez, 2001: p. 46), in-
corporant, doncs, les terrasses baixes a 'ambit del palau. La tradici6 histori-
ografica, no sempre de manera explicita, suposa una successi6 de construc-
cions de palaus, i sultans que construeixen i empren com a seu els nous i
deixen de banda els antics. La interpretaci6 paisatgistica que proposem con-
sidera tot el conjunt de palaus i jardins com una unitat, amb un Gnic propi-
etari, el sulta de torn, la dinastia. Cada sulta devia heretar les propietats del
precedent i conservar o alterar el repartiment de les funcions de cadascun
dels edificis. La creaci6 de nous palaus devia remodelar el conjunti els usos,
perd no devia comportar I'alienaci6 dels antics ni la parcel-laci6 del conjunt.

Una darrera puntualitzaci reforca la visi6 unitaria dels jardins en els
seus inicis. Les parts excavades per Cendoya, a I’oest, i per Torres Balbés, a
Pest, van descobrir terrasses suportades per murs de contenci6. Les cotes
d’aquestes terrasses son idéntiques. Reconeixent la precarietat de la docu-
mentacié d’aquestes excavacions, amb prou feines alguns planols i foto-
grafies, el més 1ogic és pensar que el reconeixement d’aquests mursila seva
cota fos en tots dos casos fiable; per tant, cal pensar que es devia tractar en
origen d’un tnic procés d’aterrassament. No és raonable que, si haguessin
estat separades per tapies i carrers, el moviment de terres hagués generat
terrasses iguals. Només la massa del gran palau trenca aquesta disposici6
ocupant el sector oriental de dues de les terrasses.

En defensa de la visi6 parcel-lada del conjunt s’ha adduit existéncia
de carrers que el devien travessar. A la zona del Partal han aparegut petits
fragments d’alguns carrers. Amb aixo0 es justifica un parcel-lari medieval
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Figura 2. Diverses hipotesis de lestat inicial del pavell6 del Partal Bajo. La primera com a palau amb
portic enfrontat al pavell6. La segona com a palau englobant el pavellé de lestany en U. | la tercera com a
element paisatgistic integrat als jardins de les terrasses. Font: elaboracié propia.

que separava cadascun dels edificis i li adjudicava un terreny de jardi. El
raonament gaudeix d’un suport escasino té en compte la possibilitat que el
“carrer” o “carrers” fossin simplement camins de transit en I’entramat jar-
diner, no vies urbanes de circulaci6 ptblica. No per atzar Jests Bermudez,
que inclou alguns d’aquests carrers en el planol resum de les seves analisis,
no deixa d’assenyalar en el text que el conjunt de palaus formava el “conti-
nente aulico dela Daral-Sultan”, il’amplia zona central va ser gradualment
omplerta, ocupant “los espacios vacios, jardines, huertos, etc., con las nue-
vas construcciones que se van afladiendo” (Bermudez, 2002: p. 92). Com
es desprén de la meva analisi, la part principal dels jardins, el Partal, es va
mantenir al llarg del temps sense construir-se. Amb el temps, va canviar
els seus conreus exquisits (jardins o horts) per altres de domestics (horts
sense ornaments); paradoxalment, la intervencié de Torres Balbas va con-
sistir a tornar a collocar jardins, ja fins i tot al solar dels palaus perduts.
Com hem indicat, després de la conquesta, els Reis Catolics van fer
merces dels béns de la corona nassarita repartint terrenys i edificacions en-
tre els membres de la cort. Aixo va generar, de manera documentada, una
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parcel-laci6 de la zona del Partal i 'aparicid, ara si, de tancaments i carrers
publics. En tot cas, no tots els tancaments van ser de fabrica, perque a la
documentacié d’arxiu s’al-ludeix sovint a tancaments vegetals d’arbustos
espinosos, “cambrons”, que eren problematics perqué no impermeabi-
litzaven les propietats i generaven conflictes, que sén els que ens regalen
aquesta informacio.

En els inicis de I’Alhambra, la zona de jardins devia excedir els limits
del que avui anomenem Partal, no estaven construits encara els palaus de
Comares i Leones i, en aquest darrer, la recent arqueologia ha identificat
que es va fer sobre construccions precedents i sobre terrenys de jardi. Aixo
ens dibuixa una Alhambra inicial amb un gran palau al centre i amplis jar-
dins en els quals hi va haver, i se n’hi van afegir més amb el temps, ele-
ments d’entitat jardinistica i noves construccions.

Evidentment, la hipotesi global es planteja sense oblidar que, fins i
tot a I’época medieval, tota la zona es devia sotmetre a transformacions.
Hi ha al terreny restes de murs, configuracions i nivells que exigirien ex-
plicacions concretes i infinitat de preguntes sobre 1'origen i el significat.
Valgui com a exemple I’estranya forma del pavell6 de Iestany en U, asi-
metric i adossat a un mur de petita al¢aria. Sembla clar que no es pot des-
cartar que tota la zona pogués haver experimentat canvis, fragmentacions
i tancaments secundaris en els més de dos-cents cinquanta anys de temps
nassarita. En finques agricoles palatines, la divisi6 no és gens estranya, com
es pot veure en el proper Generalife. No sembla que aixo afectés el nucli de
la proposta, que consisteix a posar sobre la taula la unitat paisatgistica del
conjunt del Partal, si més no a les tres terrasses inferiors.

El debat no em sembla menor, perqué enforteix una visié global de
I’Alhambra com a ciutadella amb abundant preséncia de jardins al centre.
Entengui’s el terme jardi com a genéric que engloba aqui els conreus d hort.
Aix0 ens permet tornar al quadre de Benjamin Constant amb el qual co-
mencavem el recorregut. El que s’hi dibuixa és una invenci6 orientalista,
pero, salvant els errors naifs, té veritat. Transmet un somni, pero aquest
somni coincideix amb el que transmeten les restes aparegudes al Partal.

Davant la reduccionista visié dels jardins de I’Alhambra, que posa
Paccent en els patis enjardinats, aquesta que proposo dona protagonisme
als jardins exteriors, tGnics, que per la seva extensié permetrien els usos
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Figura 3. Croquis de l'hipotéetic estat dels jardins de l'area del palau del Partal Alto en els primers mo-
ments de lAlhambra nassarita. Font: elaboracio6 propia.

propis d’un jardi palati: amplis conreus, celebraci6 de reunions i festes de
nombrosos convidats, llocs de relaxament i passeig. ..

Com passa amb tots els jardins de la reialesa des que en tenim bona
documentaci6, aquests jardins devien tenir multitud de petites construc-
cions. Aixi, al Partal hi ha pavellons de diversa grandaria, safaretjos, ora-
tori.. ., als quals cal afegir algunes cases petitissimes, I'is medieval de les
quals podria anar des d’allotjament de servitud o de notables fins a cases
per a convidats, magatzems o oficines.

L’enjardinament que va fer Torres Balbas a totes les zones del Partal
recuperava, segurament per intuicié més que no pas per coneixement,
Pentitat paisatgistica del nucli central de la fortalesa. Una curiosa evoluci6
ha permeés un paisatge modern, una Alhambra enjardinada, que podria ser,
en esséncia, molt propera a la dels seus primers temps.
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Giardini storici, verita e finzione (“Jardins historics, veritat i ficci6”) és el
titol d’un llibre i també va ser el titol d’un congrés organitzat per la Fonda-
zione Benetton Studi Ricerche, les Jornades Internacionals sobre I’Estudi
del Paisatge del 2019," dedicades a aquest tema en el marc d’un interés re-
novat pel jardi historic, una qiiestié6 que engloba molts significats i valors
importants —només cal pensar en les seves diverses dimensions: botdnica,
ecologica, social, artistica i de cura. En aquesta materia podria inspirar-se,
de fet, el discurs pablic actual sobre la cultura i el disseny del paisatge tout
court, tenint en compte el vincle inherent que hi ha entre el jardi historic i
I'esferamés amplia de larelaci6 dels humansamb els altres éssers vius. Pero
totaixo corre el perill de quedar eclipsat per altres temes que es consideren
més importants i urgents, perque estan relacionats d’'una manera més im-
mediata i explicita amb la preocupaci6 per la terrible crisi mediambiental
que vivim, 'escalfament global i la perdua de biodiversitat, o bé fins i tot
per altres temes que es perceben com a més propers, com ara els problemes
que afecten I’espai ptblic o les periféries en 'ambit urba.

En aquesta oportunitat de redefinir el jardi historic des d’una perspec-
tiva correcta (i actualitzada), amb totes les implicacions que aix6 comporta,
ha estat una referéncia imprescindible Lionello Puppi, reconegut i prestigi-
6s historiador de I'artitalia. Home de gran cultura, compromes activament
en la defensa i la revaloracié del patrimoni artistic i paisatgistic del nostre
pais, entre d’altres, Puppi ha mostrat interés, en la seva llarga trajectoria,
per la historia i l’art dels jardins, i ha adoptat una posicié decididament
discrepant de I'opini6é majoritaria dels seus col-legues, poc propensos per
diversos motius a considerar aquest tema. Com a membre del Comite Ci-
entific de la Fondazione Benetton, i amb el pensament profund i brillant,
I’aguda perspicacia i la visié sempre innovadora que el caracteritzen, Lio-
nello Puppi ens ha fet veure que precisament en aquest moment historic
era important reafirmar la centralitat d’'un tema que no és gens elitista ni
esta limitat a cercles reduits d’experts. I tampoc no es pot pensar en el jar-
di historic com un tema antic, que acumula pols, sind que es tracta d'un

—

Vegeu Mosser, Tito Rojo, Zanon, 2021, un volum que recull els materials, reelaborats i aplegats, de
les Jornades Internacionals sobre I’Estudi del Paisatge del 2019 (https://www.fbsr.it/paesaggio/
giornate-di-studio/giardini-storici-verita-finzione/). El contingut d’aquest text es basa en el treball
preparatori del congrés, dirigit en col-laboracié amb Luigi Latini, i també en la tasca d’edici6 del llibre,
feta juntament amb Monique Mosser i José Tito Rojo.
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element que contribueix d’'una manera substancial al disseny global de les
nostres ciutats i paisatges i que, per tant, té molt a veure amb la nostra vida
quotidiana i amb la nostra relacié amb la natura, la cultura, I’art i la memo-
ria (Puppi, 2019).”

Conscients de la complexitat del tema dels jardins historics i totes les
problematiques que hi estan relacionades —com ara la cura i la renovacié
del patrimoni vegetal o I'ts que es dona als jardins de les vil-les (només al
Veéneto, on es troba la Fondazione, ja en s6n milers) o fins i tot la gestié
dels parcs publics historics—, i davant del risc real d’abordar-lo de manera
banal i geneérica, parlant alhora de toti de res, en tractar un tema tan ampli
en la preparaci6 de la conferéncia i del llibre esmentat, ens ha semblat in-
teressant centrar-nos en un tema concret, possiblement original i en certa
manera sorprenent. Ho hem fet després de subratllar la necessitat, també
per part de les institucions, de fer un seguiment de I’aveng dels estudis teo-
ricsifilologicsid’aplicar métodes d’experimentaci6 originals i actualitzats.

Aixi doncs, va sorgir la idea d’aprofundir, amb una mirada aparent-
ment ironica que potser frega la irreveréncia, en els moments en que, so-
bretot al segle passat, es va recorrer a la historia per replicar-ne les formes
i els models mitjangant exercici de la copia, de la imitacid, d’acord amb
una actitud envers el passat que avui dia també podem rellegir sent més
conscients d’alguns dels riscos que afronta la cultura contemporania quan
aborda el paisatge historic.

Aquesta practica, freqlient en totes les arts i productes culturals, té un
interes especial en 'ambit del jardi, tenint en compte que, per a aquestes
obres obertes, recorrer al passat també té a veure amb 'ambici6 de perdu-
rabilitat d’'un element que, en canvi, és inherentment provisional i fragil,
ja que esta format sobretot per matéria viva subjecta als inevitables cicles
de lavidailamort.

En la historia de I'art del jardi, 'evocacié de models estilistics del pas-
sat ha esdevingut sovint un mitja per simular aquesta perdurabilitat que en
realitat és impossible, i ens ha donat, en époquesi contextos molt diversos,
innombrables exemples de “copies” executades com un exercici creatiu i

2 Per a més informacié sobre Lionello Puppi (1931-2018) i la seva bibliografia, vegeu la fitxa sobre el
seu fons, conservat al Centre de Documentacié de la Fondazione Benetton (https://www.fbsr.it/
centro-documentazione/fondi-e-collezioni/fondo-lionello-puppi/).
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que representen la interpretaci6 critica del passat i la continuitat. Per des-
comptat, no tenen res a veure amb totes aquelles imitacions fetes perque
si, descontextualitzades i de vegades fins i tot de mal gust que també for-
men part d’aquesta historia.

En Part dels jardins, aquests retorns al passat s’han materialitzat de
mil maneres diferents: copies, recreacions, restauracions fantasioses, re-
invencions illusories, antics jardins retornats a un estat original que no
va existir mai, modes passatgeres, homenatges, fantasies... No parlem pas
d’un panorama de blancs i negres, sind d’un conjunt de textures i grisos,
de sensacionsilectures que de vegades han acumulatiacumulen diferents
matisos en un mateix lloc.

D’altra banda, si hi reflexionem, les composicions de jardins més co-
negudes han derivat precisament de trajectories de pensament d’aquest
tipus, de processos de relectura critica, d’intercanvi, de reinterpretacio6 de
“tipus” i elements consolidats en el passat —en una zona geografica i en
un moment historic determinats—, la importancia i autoritat dels quals es
reconeixien assumint-ne (o rebutjant-ne) els codis. No es tracta, per tant,
de répliques banals, sin6 de maneres de metabolitzar experiéncies i trans-
ferir models —no només esteétics— d’una cultura a una altra, relacions i
connexions directes que no van en detriment de 'autenticitat d’un lloc,
que també esta feta de les arrels i les referéncies culturals que sustenten un
projecte, i dels seus canvis al llarg del temps (Afion, 2012).

Per tant, és important tracar una historia molt més dindmica i articu-
lada que la representaci6 rigida i en part enganyosa que, per desgracia, ha
contribuit a construir la historia mateixa dels jardins, una disciplina que a
Italia no es va desenvolupar fins al segle xx (en altres llocs va ser a mitjan
segle x1x), i el nostre deure és intentar fer-hi justicia.

La definicié tradicional dels diversos models compositius respecte a
époques i contextos geografics més o menys precisos (el jardi a la italiana,
justament, el jardi a la francesa, a I'anglesa...), en queé el jardi practicament
es considera ’encarnaci6é d’'una naci6, d’un esperit, en certs casos fins i tot
d’una raga, ens ha portat a imaginar la historia del jardi com una mena de
successi6 d’aquests models al llarg del temps, segons una hipotetica evolu-
ci6 lineal de 'un al’altre,id’un pais al’altre. Aquesta visi6, de la qual encara
no és tan facil desprendre’s, no es correspon en absolut amb la realitat, sind
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que la simplifica i és també responsable de 'actitud suspicag i desconfiada
amb que s’observa el costum de recorrer al passat, sobretot després de la
redacci6 de la Carta de Floréncia del 1981 (ICOMOS, 1982).

En realitat, '“época d’intercanvis” o, més ben dit, les diverses “épo-
ques d’intercanvis”, concretament les que han tingut a veure amb el jardi
italia, representen moments d’extrema vitalitat de la cultura del jardi, des
del punt de vista tedric i també practic, sigui de construccions ex novo o in-
tervencions en contextos historics. Podem dir que el jardi a la italiana, per
la influéncia que ha tingut i que ha rebut al llarg dels segles, tant a Europa
com als territoris d’ultramar, és realment emblematic, una historia sorpre-

Imatge 1. El dibuix de Tomaso Buzzi amb motiu de Uexposici6 florentina del jardi italia de 1931 i publicat
a la revista Domus, representa la jardinera italiana, amb un vestit decorat amb parterres i laberints, a
punt de pujar, amb les seves eines de treball, per una escala de deu graons que corresponen a les deu
epoques del jardi, des dels romans fins al jardi romantic.
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nent i apassionant, amb molts aspectes encara per explorar (Mosser, Tito
Rojo, Zanon, 2021: p 85-164).

Per tant, si ens centrem en aquest capitol concreti en el periode histo-
ric que tracta el llibre, és a dir, els segles xx 1 xx1, 'Exposicié del Jardi Italia,
organitzada a Floréncia el 1931, representa el moment més important i
emblematic de la visié nacional, i nacionalista, de I’art dels jardins, segons
la qual el jardi italia havia estat el protagonista absolut en I’ambit europeu
de manera ininterrompuda durant gairebé dos mil anys, a partir del jardi
pompeiy, i havia de ser reconegut com a tal.®

Organitzada en els anys del triomf del feixisme precisament per su-
bratllar la primacia d’Italia (també) en aquest camp i recuperar el lloc d’ho-
nor que d’alguna manera havia quedat ofuscat per altres modes i altres
relats, els continguts d’aquesta important iniciativa, sens dubte molt am-
biciosa, estaven fortament orientats pel context del moment, més que no
pas —malauradament— per un interes real en politiques igualment ambi-
cioses per al patrimoni paisatgistic italia, incloent-hi els jardins historics,
dels quals no es tenia constincia en aquell periode, encara més si recordem
que —paradoxalment, vista la génesi de I'exposicié— les operacions i les
restauracions més importants que es van dur a terme als jardins italians en
aquell periode es van deure molt sovint a mecenes i a arquitectes paisatgis-
tics estrangers.

Enl'exposicid, 'art del jardi italid estava representat a partir d'una im-
portant col-leccié de documents i objectes, entre els quals hi havia els deu
tipus ideals de jardins italians escenificats en teatrini (una mena de maque-
tes construides per a l'ocasi, de 4,70 x 3 metres), que comencaven amb el
jardi dels romans i continuaven, seguint un criteri cronologic i geografic,
finsaljardi romantic. Aquestes representacions ideals d'uns jardins que no
van existir mai van ser, en efecte, la part de ’'exposicié més visitada i apre-
ciada pel public, tot i que en certa manera contradeien el desig, anunciat
repetidament, de dotar ’exposicié d’un caracter “historic”.*

3 A més del cataleg de I'exposicid (Bacciet al, 1931), alguns textos essencials sén Cazzato, 1986, 1987,
2007, i Cresti, 2016.

4 L’Arxiu Luce Cinecitta també ofereix imatges de reconstruccions ideals de jardins italians al seu canal
de YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=1 ApnxFdVRZo).
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Imatge 2. Un dels deu models de jardins muntats amb motiu de UExposici¢ del Jardi Italia del 1931. La
maqueta o teatrini representa el jardi genovés entre els segles xvi i xvil (escenografia de Giuseppe Crosa
diVergagni).

Totilaindubtable claredaticoheréncia del missatge transmes per ’'ex-
posicié —especialment gracies a aquestes reconstruccions de gran impacte
visual i escenografic—, entre els objectes i documents recollits per a ’'oca-
si6 n’hi ha que semblen més interessants i que deixen entreveure un allu-
nyament respecte a ’'ambit narratiu tradicional del jardi i un acostament
(és probable que inconscient, si pensem en les intencions dels comissaris)
a una idea molt més actual del que pot representar el jardi, amb totes les
seves facetes i significats.”

Més enlla de les exageracions historiografiques, ’exit del jardi italia al
segle xx és inqliestionable, en primer lloc a Italia, on durant les primeres
decades del segle passat el renaixement del model classic va marcar la ma-
joria de les realitzacions, tant en ’ambit privat com public, a tot el pais,®

S El tema el va explorar Michele Tobia en el transcurs de la seva recerca Per un progetto curatoriale del
giardino, realitzada com a becari a la Fondazione Benetton el 2022.
6 Cazzato, 1999 ofereix una descripcié exhaustiva de tot plegat, regi6 per regio.
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pero també a estranger, sobretot a I’altra banda de I’ Atlantic (Mosser, Tito
Rojo, Zanon, 2021: p. 85-164).

Pel que fa alarealitatitaliana, entre els molts exemples que es podrien
citar, hi ha el famés jardi del segle xvit de Villa Pisani, a Stra, a la provincia
de Venécia, un dels jardins historics més importants de la regi6 del Véneto
iun bon exemple de molts dels conceptes esmentats, des de la interpreta-
ci6 critica de models passats fins a la migraci6é d’elements i simbols al llarg
del temps (Cazzato, 1999: p. 11-21; Rallo, 1995, 2005).

El jardi que avui admirem torna a connectar passat i present a través
d’alguns dels seus elements més caracteristics, que sens dubte podem defi-
nir “de veritati ficcié”, d’una manera ambivalent. Al laberint historic amb
torreta (disseny original de Frigimelica), ala decada del 1930 es van substi-
tuir les bardisses de carpi per boix. Pero en la mateixa época, a Socchieva, a
la provincia de Belluno, es va construir ex novo al jardi de la familia Gaggia
una copia perfecta del laberint de Stra, dissenyat per Sandro Mantegazza
amb l'arquitecte Alpago Novello, en aquest cas amb oliveretes i carpins, i
amb una torreta al centre que era idéntica a ’original.” Uns anys abans, en-
treel 1911 1iel 1913, s’havia introduit al jardi de Stra un nou element, una
mica enganyds, que als qui visiten el jardi avui dia els sembla impossible
que no hi hagi estat sempre. Es tracta del gran estany rectangular que divi-
deix 'ampli espai entre el palau i les cavallerisses: en aquest cas, es va apro-
fitar una necessitat urgent (calia una bassa prou gran per provar maquetes
de vaixells) per reinterpretar una figura adoptada de la tradici6, 'estany de
peixos, evocat no només en la forma, sin6 també en els materials utilitzats
ila col-locaci6 posterior d’estatues i altres elements circumdants.

Si examinem, en canvi, la influéncia que el jardi italia ha exercit en el
contextinternacional, entre les nombroses trajectories geografiques que es
perfilen, trobem la que fa referéncia als intercanvis entre Italia i els Estats
Units, que, a més de figurar entre les més interessants, es tracta sens dub-
te d’'un esdeveniment que ha deixat una empremta inesborrable a I'altra
banda de I’Atlantic, fins al punt que es parla d’un veritable llegat italia als
jardins americans del segle xx. La qiiestié I'han explorada en profunditat
nombrosos académics, que han tingut en compte diversos casos a tot el

7 Sobre el jardi Gaggia a Socchieva (provincia de Belluno) vegeu Zanon, 1999: p. 193-195.
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pais de diferents moments del segle xx (Mosser, Tito Rojo, Zanon, 2021:
p- 85-164; Benes, Lee 2011; Cazzato, 2004; i Fabiani Giannetto, 2016).

Eljardiroma de la Getty Villa de Malibt (True, Silvetti, 2005) és, sen-
se cap mena de dubte, un dels exemples més coneguts d’aquesta historia i
ens permet fer algunes consideracions, fins i tot critiques, sobre la veritat i
la ficcié d’operacions d’aquesta mena.

Imatge 3. Terrassa inferior del jardi de Villa Medici a la ciutat de Fiesole (Floréncia) arranjada per larqui-
tecte Cecil Pinsent lany 1915. Pinsent va aconseguir integrar els elements de nova creacié amb els que
ja existien.
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Es tracta del principal museu nord-america d’antiguitats, que es va
acabar de construir el 1974 a partir d’'un disseny inspirat en la famosa Villa
dels Papirs d’Hercula, sepultada per I'erupci6 del Vesuvi 'any 79 dC. La
intenci6 era exposar la col-leccié d’art grecoroma del magnat en un edifi-
ci que s’'emmirallés en les construccions que contenien obres similars en
P’antiguitat, de manera que, a més de la vil-la, també es van reproduir amb
absoluta fidelitat als documents els magnifics jardins que ’'envoltaven. Tot
il'interes indiscutible d’aquesta operacid, no tan diferent del meétode amb
que es van fer altres reconstruccions basades en textos, bona part dels cri-
tics es van mostrar immediatament contraris al resultat, que es va conside-
rar exageradament ostentds i de mal gust, fins al punt que es va percebre
com una mena de Disneyland cultural al pur estil hollywoodia. Es evident
que la reapropiacié d’una copia, per més perfecta i fidel que sigui als docu-
ments, si cau del cel en un context totalment diferent de 'original, dona
lloc a un resultat que té ben poca cosa a veure amb els processos critics de
reinterpretacié dels models historics. Abans que puguem parlar d’inter-
canvi i migraci6 d’elements, fins i tot simbolics, cal entendre aquests mo-
dels, llegir-los en el seu context, amb els significats corresponents, i també
viure’ls. Altrament, com passa en aquest cas, és inevitable que el resultat
sigui, com a minim, alienant, a més de descontextualitzat, per no dir també
que I'abséncia absoluta de I'efecte del pas del temps també influeix forca a
I'hora de determinar (o no determinar, com en aquest cas) la nostra apre-
ciacio6.

Per descomptat, la historia d’exit del jardi italia als Estats Units® és
molt més complexa i esta lligada de manera indestriable a moltes figures
que van fer possible i van alimentar amb el seu treball aquest important
procés de transferéncia cultural.

Entre aquestes figures, ens limitem a esmentar Edith Wharton, la fa-
mosa escriptora que tant va contribuir a difondre la cultura dels jardins ita-
lians a I’altra banda de I’Atlantic (Wharton, 1983). En els seus escrits tro-

8 E12018, el Centre d’Estudis Dumbarton Oaks va organitzar I’exposicié “Trasplantar el Renaixement:
Jardins de vil-les italianes als Estats Units, 1900-1940”, la qual cosa demostra que el tema continua
despertant un gran interés també als Estats Units. En aquest cas, I'interés explicit de la iniciativa es
referia sobretot a la relaci6 entre I'imaginari popular, el paisatgisme i la identitat cultural, uns contin-
guts que ens fan adonar de fins a quin punt I'estudi del jardi ens pot dir molt sobre la societat que el
produeix (https://www.doaks.org/visit/museum/exhibitions/past/transplanting-the-renaissan-
ce-italian-villa-gardens-in-america-190020131940).
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bem les reflexions que feia mentre passejava pels jardins d’Itilia, com quan
es preguntava, per exemple, qué podia portar a Ameérica d’aquests llocs i
arribava a la conclusié que no es tractava de cap element en concret, siné
d’una idea, de I’esperit que configurava aquests indrets i que també tenia
a veure amb I’Gs que se’n feia. També la va impressionar que, a diferéncia
del que passa als Estats Units, a Italia la gent viu i estima els jardins, i va ob-
servar com la deixadesa i la decadéncia no aconseguien malmetre mai del
tot els grans resultats obtinguts pels arquitectes italians, perque fins i tot
quan només sobreviuen poques traces del disseny, es continua percebent
tot encanteri del conjunt.

De fet, figures com Edith Wharton, la botdnica i paisatgista Beatrix
Farrand o l'arquitecte Charles Platt, entre les més influents del segle xx,°
o les moltes altres que es podrien esmentar, sén responsables de la difu-
si6 dels jardins italians arreu dels Estats Units, una difusié que no només
va afectar els grans habitatges residencials, sin6 també les cases normals i
corrents, els jardins de les grans institucions, els dels hotels'° i els parcs
publics, en els quals, independentment de la grandaria i el context, va anar
sorgint una nova estética basada en la translaci6 dels principis generals i
de certs elements dels jardins italians (com ara fonts, pergoles, estatues i
terrasses) al context america modern. Els dissenyadors d’aquests jardins
proposen composicions classicament formals, pero alhora modernitzen
aquesta formalitat, i és mitjancant aquesta reinterpretacié de models que
s’arriba a una proposta original i auténtica que reinterpreta un estil abans
reservat a l’elit renaixentista amb la perspectiva democratica dels Estats
Units, on (almenys en teoria) tothom té les mateixes oportunitats, fins i
tot pel que fa al jardi de casa seva.'!

També es pot reconeixer un procés similar pel que fa a la dimensi6é
botanica, amb unes tries que en molts casos no es limiten a una reapro-
piacié mecanica de plantes mediterranies, si més no als llocs on el clima

9 Figures a les quals I'exposicié de Dumbarton Oaks (nota 9) va donar un gran relleu. Sobre Charles
Platt, vegeu també Morgan, 1985, i Platt, 1894.

10 Per exemple, el jardi italid de I'Hotel Biltmore de Nova York, construit el 1913 i enderrocata la de-
cada del 1980 (https://www.geographicguide.com/united-states/nyc/antique/hotels/biltmore.
htm).

11 Un capitol a banda, per estudiar en profunditat, fa referéncia a la important contribucié que van fer
per difondre I"“estil italid” populars revistes de jardineria, com House & Garden, The House Beauti-
fuliThe American Home.
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Imatge 4. Vista del jardi de roses de Sissinghurst, que es troba a Kent (Gran Bretanya), dissenyat per Vita
Sackville-West i Harold Nicolson a partir de la decada de 1930.

ho permet, sin6 que en la paleta vegetal també s’hi inclouen moltes espeé-
cies autoctones. De fet, la seva preséncia als jardins contribueix de manera
substancial a definir una proposta que remet a un model precis i alhora és
una nova creaci6 que, en referir-se a un passat prestigios, manté també la
identitat americana.'?

Observar la historia del jardi des d’aquest punt de vista, intentant cop-
sar les connexions i ’'esdevenir d’uns llocs que sempre han estat extraordi-
naris contenidors de diferents cultures, estétiques, modes i ecologies —tots
elements que en el jardi troben una sintesi que es renova i evoluciona cada
dia—, és realment apassionant i ofereix moltes possibilitats de recerca.

Entre aquestes possibilitats, cal citar almenys el paisatgisme contem-
porani, atés que s6n molts els protagonistes de ’escena internacional que

12 Un cas emblemaitic, al qual 'exposicié de Dumbarton Oaks va dedicar un ampli espai, sén els jardins
de la Villa Vizcaya, a Miami, construida entre el 1914 i el 1923 com a residéncia d’estiueig i poste-
riorment adquirida pel comtat i oberta al pablic. Vegeu també Carolina, 2010.
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han sabut desenvolupar formes innovadores recorrent al vocabulari tra-
dicional de I’art del jardi i reelaborant-lo de manera original en nous pro-
jectes o fins i tot intervenint en contextos historics, unes figures que han
mostrat i continuen mostrant un enfocament sensible i interessant en el
disseny, capag de tenir en compte les exigéncies contemporanies (turisme,
manteniment, canvi climatic...) i respectar alhora Pestratificacié historica
dellloci del context.'®

Concretament, els treballs i els escrits de 'arquitecte paisatgista suis
Dieter Kienast (mort prematurament el 1998) han estat una font d’inspi-
racié per a la nostra recerca. El jardi que va crear a principis dels anys no-
ranta a Uetliberg ens va semblar un exemple especialment reeixit, grcies
alencertat Gs del lettering, de la reinterpretaci6 de continguts i models es-
tilistics de diferents époques, la qual cosa no té res a veure amb la imitacié
o0 la copia que es fan perque si, sind que manifesta ’habilitat del dissenya-
dor d’evocar de manera explicita figures, significats i simbols del passat, en
aquest cas gracies a un recurs compositiu adoptat de la historia del jardji,
tan simple com efica¢. Parlem precisament de la utilitzacié d’inscripci-
ons, que en un dels seus escrits el mateix Kienast (Kienast, 1997, 2019;
Zanon, 2019) ressegueix en la historia de 'art dels jardins, des del Sacro
Bosco de Bomarzo fins a les intervencions contemporanies de Jenny Hol-
zer i [an Hamilton Finlay, passant pels grans jardins paisatgistics de Stowe,
Worlitz o Ermenonville.

El significat de la frase et in arcadia ego no és del tot evident en aquest
context,'* pero és precisament aquesta evocaci6 indefinida de significats —
per més canviants que puguin ser en la seva recepci6, com afirma el mateix
Kienast— el que fa que 'atmosfera del jardi sigui especial i que les paraules
es converteixin en el seu principal element narratiu, ja que admeten diver-
ses interpretacions, associacions i claus d’interpretaci6 (Kienast, 2019).

13 En aquest sentit, entre els molts exponents interessants destaquen Pascal Cribier i Michael van
Gessel, explorats en profunditat per Elena Antoniolli en la seva recerca Modificare per conservare:
progetto contemporaneo e giardino storico nel lavoro di Pascal Cribier e Michael Van Gessel, desen-
volupada amb una beca de la Fondazione Benetton. Vegeu Antoniolli, 2019.

14 Potser podem entendre-la com “jo també soc aqui, existeixo, també a I’Arcadia”, en referéncia a la
mort, perd també sabem que el mateix lan Hamilton Finlay, artista i paisatgista escocés, la va emprar
molt sovint amb altres significats, comencant per la coneguda obra en pedra del 1976 (una lapida
més aviat petita d’uns 30 cm), en que la inscripcié es combina amb una imatge que aplega la natura
(arcadia) i la guerra (mort) per denunciar I’agressié —en aquest cas, una invasi6 de tancs— contra la
natura en I’época contemporania en nom d’un cert tipus de progrés.
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Imatge 5.Jardi “Et in Arcadia ego” a Uetliberg (Suissa) dissenyat per Dieter Kienast.

Almateix Dieter Kienast confiem una conclusi perfecta per aaquests
breus apunts, a través d’una de les deu tesis del seu famés decaleg per al
jardi:

“Una altra premissa basica de 'arquitectura de jardins és el res-
pecte pel lloc: un concepte que —encara que se n’hagi abusat
molt— continua sent indispensable per a la nostra feina, perque
és el responsable d’evitar I'arbitrarietat i la intercanviabilitat de
les solucions. L’autenticitat del lloc, definida per les imatges, els
materials i1’Gs que se’n fa, continua sent decisiva. Els jardins, els
parcs i les places han de mostrar la seva propia historia, i també
explicar-ne de noves. Sén llocs poétics del nostre passat, el nos-
tre present i el nostre futur.” [traduccié dels editors| (Kienast,
1995: p. 62-81).

Es tracta d’unes paraules que s6n facils de compartir i que poden ins-
pirar intervencions capaces no tant de congelar les formes de la historia,
sind de reinterpretar-les d’acord amb l'actualitat dels llocs, els contextos i
les persones que els habiten i en tenen cura.
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El congrés d’ICOMOS-IFLA sobre jardins historics celebrat a Floréncia
Pany 1981 i les cartes per la restauraci6 de jardins historics, publicades per
aaquella ocasid, van suposar I'inici d’un llarg periode d’estudis i, sobretot,
van propiciar en ’'ambit nacional italid un canvi en I’atenci6 dels jardins
historics, en la seva conservacid i en l'estat d’aband6 en qué molts es tro-
baven. Tot plegat va marcar I'inici d’un periode de contrast d’idees sobre
el tema, que va donar lloc a un ric debat, resumit en part al volum publicat
el 1989 per I’Oficina de Recerca del Ministeri de Patrimoni Cultural i Medi
Ambient d’Itdlia, editat per Vincenzo Cazzato (1989).' E1 1983 es va crear
el Comite Nacional per a I’Estudi i la Conservacié dels Jardins Historics,
dins de I'aleshores Ministeri de Patrimoni Cultural i Medi Ambient, presi-
dit per importants personalitats que havien iniciat el debati centrat I’aten-
ci6 en aquests béns culturals particulars, com Isa Belli Barsali i, més enda-
vant, Rosario Assunto, Pier Fausto Bagatti Valsecchi i Marcello Fagiolo. El
Comite, juntament amb els organismes adscrits del Ministeri i les univer-
sitats, va promoure censos, estudis i recerques, publicacions i interessants
congressos, el primer dels quals es va celebrar a Maratea el juny de 1991.
El jardi sembla que adquireix llavors un nou estatus en el marc de les
politiques culturals nacionals, la qual cosa va portar al seu reconeixement
definitiu com a part integrant i indispensable del patrimoni cultural italia,
necessitat d’estudis, atenci6, fons i estratégies politicoculturals, que havi-
en estat practicament inexistents després de la guerra.” A partir de la Carta
Italiana de Restauraci6 de Jardins o Carta de Floréncia de 1981 (ICOMOS,
1982), es percep, primer en la teoria i després en la practica, com veurem
més endavant, una atencié creixent per la materia del jardi i la seva estrati-
ficaci6, no només com a expressi6 de 'art de compondre un paisatge, sin6
també com a document capag de narrar I'evolucié del “sentiment” i del
valor de la natura, aixi com les relacions canviants entre ’espai dissenyat
i el paisatge. Els estudis i els debats que es produeixen en els congressos
del Comite, celebrats amb una freqiiéncia biennal a Monza, Pompeia,

—

L’index del llibre engloba des de la conservaci6 fins a les qiiestions tedriques entorn de les idees i les
practiques de la restauraci6 de jardins, adrecades als diversos departaments i agents que treballen en
aquest ambit.

Cal esmentar 'historic congrés “Proteccid i valoritzacié de les vil-les i els jardins italians™, celebrat
a Mila els dies 31 de maigi 1 de juny de 1959, organitzat per la seccié llombarda d’Italia Nostra, i,
posteriorment, el congrés que es va fer a San Quirico d’Orcia, organitzat el 1978 per I’Arxiu de I’'Art
dels Jardins italia.

N
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Racconigi, Florénciai Napols, esbossen cada vegada amb més claredatimés
exemples una manera italiana d’afrontar la restauraci6 dels jardins, basada
per una banda en I’analisi dels elements ja existents i la lectura de la seva
polimaterialitat, i, de l'altra, la successi6é de les versions que condueixen
a Iestat actual dels elements sobre els quals s’intervé. La conservaci6 de
tot allo que ja existeix engloba des del component arbori fins als elements
arquitectonics i escultorics i els components especials que conformen els
jardins italians, com les grutes i les nimfes del Renaixement del segle xvii.
S’inicia aixi un treball especial d’observaci6 dels elements i els materials
valuosos del jardi. Es comencen a “estudiar” els diversos elements i el cor-
pus vegetal dels conjunts historics per dissenyar una practica operativa
cada vegada més orientada a intervenir “en continuitat” amb el present, i
evitar aixi’esborrament que suposaria qualsevol remodelacié d’una versid
anterior.

En els congressos organitzats per 'aleshores Ministeri dels Béns i les
Activitats Culturals d’Italia que se celebraren fins a 'any 2000, es van pre-
sentar importants intervencions en curs dutes a terme als principals jardins
acarrec de ’Estati sota la tutela dels departaments i dels principals museus
nacionals. També es van iniciar una série de tallers de projectes sobre els as-
pectes exposats anteriorment, encara que es van ometre dos grans temes:
la intervencié en el paisatge exterior al jardi, perd que hi estd directament
relacionat, i Uestratégia de valoritzacié, amb I'excepcié d’un Gnic exemple
important, el palau de Racconigi (al Piemont), on després de restaurar el
gran parc es va fer una tasca de recollida d’informacid, gesti6 i valoritzacib.
El cas de Racconigi representa una gran innovacid en el panorama italia, ja
que a més d’estar-hi implicat el Ministeri també ho va estar el Govern de
la Regi6 del Piemont, institucions bancaries privades i ajuntaments, i con-
figura una experiéncia multidisciplinaria amb uns resultats excel-lents.* Es
tracta d’un projecte a escala territorial que junt amb el Palau Reial de Tori
s’ha traslladat a altres meravelles dels Savoia, com la Villa della Regina, el
pavell6 de caga dels Stupinigi, i exitds projecte del Palau Reial de Venaria.

3 Els treballs de restauraci6é del complex de Racconigi van ser supervisats pel Departament de Patri-
moni Arquitectonic del Piemont i, en particular, per I'arquitecta Mirella Macera, que no només va
planificar i dirigir la restauracié del parc, sindé que també va publicar el resultat de les recerques i els
estudis per posar en marxa una veritable estratégia de valoritzacié del complex.
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Imatge 1. La conservacio6 dels jardins engloba des del component arbori fins als elements arquitectonics
i escultorics. A la imatge jardins de Boboli (Floréncia).

Paral-lelament, es van dur a terme altres iniciatives importants, com
les obres en algunes zones dels jardins de Boboli, dels Medici, les de la Villa
de Castello, amb la seva extraordinaria col-leccié de citrics, les dels jardins
de Petraia, situats a Floréncia; els jardins de flors de Villa Borghese,a Roma;
el jardiangleési el jardi Castelluccia del Palau Reial de Caserta; la Villa Pisa-
ni, a Stra, a la provincia de Venécia, i el jardi Soranzo Cappello, a Venécia,
entre d’altres. Totes aquestes intervencions tenen diversos punts en coma
i han estat dirigides i gestionades per funcionaris arquitectes paisatgistics
del Ministeri de Béns i Activitats Culturals, fins i tot mitjancant un inter-
canvi d’idees a distancia que es va allargar fins a principis del 2000.*

Es desenvolupa una metodologia d’indagacid, estudi i recerca que
donalloc aimportants publicacions, a més d’obres de restauraci6. La inter-

4 El llibre, I nostri giardini. Tutela, conservazione, valorizzazione e gestione (Cazzato, 2006), inclou
alguns assaigs sobre les restauracions que s’han dut a terme, a més d’altres estudis de tematica general
sobre les activitats que s’han fet als jardins de titularitat estatal a cura de I’aleshores Ministeri dels
Béns i les Activitats Culturals d’Italia.
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venci6 es vincula a un procés d’analisi dels diferents components del jardi.
Aquest coneixement no només es basa en documents i descripcions, sin
també en una série de prospeccions al jardi, tant a I'interior com a Iexte-
rior, d’aquells elements del paisatge que hi interactuen directament, com
per exemple els components hidraulics.

S’aborda també la conservacié del palimpsest, reconeixent com a ele-
ment principal la complexitat del jardi (Rallo, 2001) tant en termes de
mateéria com de vegetacio, pero també I'estratificaci6 dels elements, de les
diferents etapes o configuracions que s’han succeit al llarg del temps. Aixi
doncs, es defineixen una série de metodologies per investigar la degradaci6
iles seves causes, paral-lelamental que es produeix també en I'arquitectura
(Scazzosi, 1993).

En el darrer congrés celebrat a Napols 'any 2000, organitzat pel Co-
mite Nacional per a I'Estudi i la Conservaci6 dels Jardins Historics, es va
abordar el tema del pla director o pla de manteniment i de I'Gs compatible
deljardi. També es va publicar un important treball elaborat per experts de
diferents disciplines, la Bozza di Capitolato per il restauro del giardino sto-
rico (Projecte de plec de condicions peralarestauracié de jardins historics),
que recull les experiéncies practiques adquirides entre el 19901 el 2000, el
primer d’aquest tipus a Italia. L’equip va estar format per funcionaris del
Ministeri de Cultura, d’universitats, de I’Associaci6 Italiana d’Arquitectes
del Paisatge i diversos professionals.

A aquest clima d’intensa recerca i activitat cultural es deuen les obres
de restauracié que es van fer durant aquells anys al parc del Palau Racconi-
gi, adquirit per ’Estat italia el 1980 i cedit a la Superintendeéncia local. El
parc s’havia gestionat com una empresa des de finals del segle xvii i mante-
nia un estret vincle amb la zona del voltant, tant pel que fa als aspectes de
producci6 com al sistema hidraulic. Amb la venda de les granges als arren-
dataris, alhora que la propietat passava a mans de ’Estat itali3, es va trencar
un equilibri que durava des de feia segles i el parc es va convertir en una
carrega economicament insostenible per a ’Estat.

El 1985, el parc es trobava en un deplorable estat d’abandonament,
i gracies a unes obres que es van allargar gairebé disset anys, del 1990
fins al 2007, es va restaurar completament a partir d’un acurat estudi de
les fonts d’informacié i la documentacié que certificava les importants
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transformacions que el gran parc havia patit durant el segle xix: des de les
intervencions fetes per Xavier Kurten, responsable de la primera gran re-
interpretaci6 del jardi cap al 1839, documentada al planol geométric que
mostra el tracat dissenyat pel paisatgista, fins a la dels germans Giuseppe
i Marcellino Roda a la década del 1840. Els dos jardiners dels Savoia van
contribuir a dissenyar valuosos espais, com el jardi del Principini, que es va
restaurar completament, incloent-hi els grans parterres situats davant de
I’hivernacle. Concretament, cal recordar la renovacié6 del sistema hidraulic
general del parc, que va permetre recuperar el llac com un element central
de l'estructura paisatgistica. Gracies a aix0, es van poder reobrir una série
de perspectives i es van restaurar els elements arquitectonics dels marges,
incloent-hila cova de Merli. Al jardi es van restaurar ’ermita, 'església go-
tica, la faisanera, 'edifici de la Margaria i el gran hivernacle amb el gran par-
terre davant, redissenyat a partir dels dibuixos de Roda.

A més de bona part del seu disseny irregular, el parc va recuperar la
funci6 productiva amb la reintroduccid de vaques als prats, que es gestio-
nen amb criteris naturals, o tornant a posar en servei els hivernacles reials
de la Margaria, que ha esdevingut el centre del jardi gracies també a les ac-
tivitats de formaci6 i els nombrosos esdeveniments que el parc va acollir
fins a la mort de la seva directora, Mirella Macera.®

Si bé aquesta restauracid és un dels exemples importants en el pano-
rama nacional, el que és realment innovador és la gesti6 del gran complex.
De fet, es van organitzar unes exposicions d’ampli abast i interes vincula-
des a la historia del parc, com ara 'exposicié “Racconigi, el Palau, el jardji,
I’hivern”, que va aconseguir atreure un pablic molt nombrds en periodes
en que 'afluéncia de visitants hauria estat escassa si no s’hagués fet la mos-
tra. Aquestes exposicions en realitat van girar entorn dels valors escénics i
cognitius del complex per crear oportunitats d’exploraci6 aixi com esde-
veniments amb un considerable impacte emocional capagos d’adrecar-se
aun public ampli i divers.® També va tenir un gran interes el treball sobre

S Vegeu les actes dels dos congressos celebrats a Racconigi. El primer es va fer del 22 al 24 de setembre
de 1994, i les actes es van publicar al llibre I giardini del “principi (Macera, 1994). Les actes del segon
es poden trobar Atti del convegno internazionale di studi. Marcellino i Giuseppe Roda. Un viaggio nella
cultura del giardino e del paesaggio (Macera, 2005).

6 Recordem l'exposicié “El jardi d’hivern”, del desembre de 2004 al febrer de 2005, centrada a ex-
plicar les histories dels jardiners del complex. E1 2007-2008 es va crear una escenografia al jardi
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Imatge 2. Eljardide fulles que es troba al parc del Palau de Racconigi, va ser projectat per Paolo Pejrone i
Mirella Macera. Una zona amb Acer negundo variegata, amb parterres de forma irregular d’Hoste de fulla
verda i variada, envoltats per una amplia franja d’'Ophiopogon japonicus.

la sostenibilitat economica i mediambiental de moltes de les iniciatives i
usos proposats dins del complex. Pero el que és més interessant d’aquest
enclavament és I’experimentaci6 paisatgistica que es va fer, per exemple,
en la reintroducci6 de I'aigua amb un canal de petites dimensions a I'inte-
rior del parc on es van plantar milers de Muscari armeniacum, que durant
algunes temporades han tingut una floraci6 blava d’un gran impacte esce-
nic. També en 'anomenat jardi de fulles, a 'oest del castell, Paolo Pejrone
ila directora Mirella Macera, van projectar una zona refinada amb Acer ne-
gundo variegata, amb parterres de forma irregular d’Hoste de fulla verda i
variada, envoltats per una amplia franja d’Ophiopogon japonicus. Al ma-
teix temps, al parc es van plantar composicions arbories en grans claria-
nes, també partint dels dibuixos i els planols que havien deixat Marcellino
i Giuseppe Roda.

dels Piccoli Principi que ressaltava les qualitats arquitectoniques i teatrals de la Margaria i de certes zo-
nes del parc amb uns delicats efectes de llum.
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Un altre jardi de propietat estatal restaurat entre el 1990 i el 2008
va ser el del Museu Nacional de Villa Pisani, a Stra, un complex amb vista
al canal de Brenta, que uneix Padua amb la llacuna i Veneécia. A finals de
la década del 1980, el gran parc es trobava en estat d’abandonament per
un manteniment escas i deficient. El complex pertanyia a I’Estat italia des
del 1866 i es va convertir en museu nacional el 1882, després d’haver es-
tat residéncia de la familia Savoia. Una vegada més, la dificultat per llegir
la complexitat del jardi, el seu disseny i les estratificacions que hi havien
sedimentat va requerir un extens estudi dels arxius i la consulta de textos
publicats i guies historiques, a més d’observacions meticuloses. Una con-
tinuada visita gairebé diaria del jardi va permetre entrar en contacte amb la
seva naturalesa més intima i la seva historicitat (Rallo, 1995). El fet que ha-
gués passat de la familia ducal dels Pisani als francesos napoleonics i, més
tard, als austriacs havia generat una superposicié de diferents conceptes de
jardi, i s’hi podien apreciar importants testimonis de les diverses eépoques:
des del disseny fins al component vegetal arbori, passant pel laberint del
segle xvin, 'orangerie (hivernacle d’estil frances) en lloc dels antics horts,
i les arbredes de la banda oest. Si es llegia amb deteniment, aquest con-
junt revelava una preséncia encara important de grans arbres de diferents
époques historiques al parc mateix i que la restauracié va conservar, com
les Magnolie grandiflora de plantacié francesa a U'orangerie, €ls til-lers que
romanen de plantacié austriaca i napoleonica, el gran Fagus sylvatica atro-
purpurea del parterre de flors, la Maclura pomifera del bosquet oriental, la
planta més antiga del conjunt, etc.

Els treballs van comencar amb la remodelacié6 del disseny general amb
les extenses perspectives que caracteritzen el parc, per passar després a re-
plantar les zones especials del complex: I'orangerie amb els seus hiverna-
cles i col-leccions de citrics i plantes exotiques, després I'arbreda a 'oest i el
parterre de flors a I’est. Els criteris que van guiar la intervenci6 van ser el de
preservar el component vegetal i els elements construits i la decoraci6 plas-
tica del jardi. La restauracid va respectar les diverses fases coexistents i lle-
gibles, i va aconseguir fer sortir a la llum, també mitjancant excavacions ar-
queologiques, el dibuix de zones on la composicié dels espais havia quedat
sepultada pel pas del temps. La intervencib realitzada no era de renovacid,
sind de conservaci6, d’una banda, i de disseny, de I’altra, amb 'objectiu de
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restaurar la complexitat botanica i el disseny general del conjunt en aquells
punts on s’havia perdut o havia quedat obliterat per 'aband6. Més concre-
tament, després d’haver reconstituit les avingudes de tillers, castanyers
d’Indies i aurons sicomors, es va actuar sobre els marges florits en aquelles
parts del parc on s’havia documentat la preséncia de graminies i arbustos.
Es va intervenir reconfigurant bardisses, matolls i grups amb una vegetacié
caracteritzada per la lleugeresa de la floracié i els colors suaus. Els emparrats
que havien estat de citrics, no reproduibles, es van convertir en emparrats
de roses de diferents varietats, generalment del segle xix, i es van dissenyar
els llargs murs amb pilastres vegetals de Rhyncospermum jasminoides asi-
aticum, que encara avui jalonen superficies florides. Es va fer una gran fei-
na als quatre hivernacles reconstituint-hi les seves col-leccions botaniques
en testos, que durant la temporada d’estiu tornen a enriquir les passejades,
tan populars durant el segle xix. Llargues fileres de testos d’hivernacle ador-
naven els senders secundaris a ’ombra, col-locats sobre rerefons florits, i
constituien una de les principals atraccions del segle xix, ocupant el lloc del
laberint i el llarg passeig de carpins que havien estat ’orgull de la casa Pisani.

A Stra, extens treball d’experimentaci6 sobre la gespa va comengar
entorn de 'any 2000, sobretot a I’hivernacle de tarongers, al parterre de
flors i, més endavant, al gran parterre central. Es va observar amb atenci6
la seqiiéncia de flors silvestres dels prats, que en un primer moment s’ha-
vien enriquit a ’hivernacle amb bulbs d’Iris reticulata, Narcissus hawera,
Crocus i Galanthus a les zones d’ombra, com també Muscari armeniacum
i Fritillaria meleagris, sembrades a ma. La necessitat de mantenir la prade-
ria sense segar per assegurar que els bulbs florissin va permetre anar va-
lorant la bellesa i 'enriquiment progressiu de les praderies amb espécies
silvestres com ara Ranunculus, Bellis perennis, Salvia pratensis, etc. Aquest
experiment va afegir valor i complexitat botanica a uns prats que abans se
segaven habitualment cada deu dies. Amb I’herba alta es va poder prendre
consciencia de 'expressivitat de les graminies madures, que constituien
la base mateixa dels prats. Tant a ’hivernacle com al parterre de flors, al-
gunes zones es van tallar arran, mentre que d’altres es van deixar créixer
per dibuixar una zona que evoqués la geometria d’un jardi de flors de tall
del segle xix, documentat a les fonts d’informacio, pero del qual es desco-
neixia el disseny. Un gest efimer a partir d’un tall d’herba que definia mo-
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Imatge 3. Una de les tasques de restauracio dels jardins de Villa Pisani va consistir en reconstituir les
col-leccions botaniques dels quatre hivernacles en testos.

mentaniament una forma en l’espai, mentre que als arquitraus les herbes
silvestres enriquien el conjunt, amb la contribuci en aquest cas d’Allium
grandiflorum, que inseria elements de verticalitat i de color a la composi-
ci6. L’experiment es va exportar després al gran parterre central amb uns
resultats estétics d’'un impacte extraordinari i amb floracions silvestres que
van durar des de I’abril fins a finals de maig i que van canviar radicalment el
color de la superficie herbosa entre la vil-la i els estables.

En contrast amb l'experiéncia de Racconigi, la gesti6 del complex
de Stra pel que fa a la valoritzacié només pot presumir de la realitzaci6 de
grans exposicions d’escultura contemporania al parc, on grans artistes del
nivell de Mimmo Paladino, Mario i Marisa Mertz, Richard Long, Anselm
Kiefer, Anish Kapoor i Janis Kounellis, entre d’altres, han treballat amb
uns resultats extraordinaris sobre les “vocacions del parc”.” En una deter-
minada fase de la intervencid, la tendéncia a la naturalitat es va estendre a
altres components del conjunt, com els sotaboscos, gestionats amb cura

7 Laintroduccié de Giuseppe Rallo i un text critic d’Achille Bonito Oliva al llibre I classici del contem-
poraneo (D’Orazio, 2009) recuperen el sentit de ’exposici6.
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per permetre que hi sorgissin espécies latents, com 1’Anemone nemorosa
a larbreda, 'Arum italicum, i alguns grups de narcisos preexistents i que
sovint se segaven abans de la floraci6. També van sorgir altres “preséncies”
vegetals que van ser tot un obsequi de la natura en un lloc amb una estra-
tificaci6 vegetal de tres segles d’antiguitat, tant artificial com espontdnia, i
que constitueix en si mateix un organisme “preciés” des del punt de vista
botanic, que cal controlar i gestionar per no deixar que els arbustos inva-
sors destrossin tot aquest palimpsest natural. Alhora, és tot un ecosistema
de gran valor mediambiental, també des del punt de vista de la fauna.

Un altre jardi on aquests principis s’han aplicat amb més constancia
i atenci6 als detalls i alhora a la disposici6 general és I'espai que pertany
al Palau Soranzo Cappello de Venécia, propietat de I’Estat italia i seu del
Departament d’Arqueologia, Belles Arts i Paisatge del Véneto oriental. En
una restauracio, la relaci6 entre els treballs de conservacio i els de plani-
ficacid és inversament proporcional a I'estat de conservacid del jardi i el
paisatge. Pero en I’espai que deixa lliure 'abséncia d’elements sorgeix el
gest de projectar, que ha de tenir les caracteristiques de reversibilitat, no
peremptorietat, continuitat i lleugeresa i que, possiblement, també ha de
contenir elements d’experimentaci6. La restauracié pot introduir “gestos”
que s’insinuin en els plecs de la historicitat del jardi per “ajudar-lo” a ex-
pressar-se, a explicar la seva historia, a captar 'atencié i a emocionar, a més
de donar-se a conéixer.

Al jardi del Palau Cappello es continua una experiéncia que es va
iniciar el 2006. En aquest ambit de la Venécia de mitjan segle xvi, en el
transcurs de la restauraci6 s’ha escollit treballar amb aquests temes i prer-
rogatives, assumint la relaci6 dialéctica entre la naturalitat i els elements
artificials com a materia d’experimentaci6é per obtenir una configuracié
que es debat entre la historicitat i la modernitat. Es tracta d’'una simulta-
neitat fruit d’'una gestié que accepta la transformaci6 progressiva de tots
els components del jardi, siguin arboris, arbustius o herbacis, en un vincle
obert en queé hi ha molt pocs elements fixos i la resta sén “acompanyats”
en la seva inevitable evolucié. El jardi s’ha viscut i gestionat com un or-
ganisme en transformacid, en queé avui no es vol renunciar a la naturalitat
com a valor en la forma ni a 'expressivitat de plantes normalment con-
siderades invasores, que s’accepten com a manifestacions de 'esdevenir
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Imatge 4. El jardi del Palau Soranzo Cappello s’ha gestionat com un organisme en transformacio, en que
no es vol renunciar a la naturalitat com a valor en la forma ni a lexpressivitat de plantes normalment
considerades invasores, que saccepten com a manifestacions de l'esdevenir del jardi.

del jardi. Es el que ha passat, per exemple, als indrets en qué I’eliminacié
d’arbres morts o malmesos pels temporals ha transformat totalment les
condicions de lluminositat i ha deixat espai perqueé hi creixin herbacies
com ara UAllium ursinum. Després d’un periode en queé els jardiners van
mirar de contenir-la, tot i que inGtilment, tenint en compte la seva vehe-
mencia, ara s’ha acceptat la seva preséncia i cada any, a principis de maig,
regala unes flors blanques que s’estenen per tota la part nord del jardi, per
després desapareixer i entrar en dormicié fins a I’hivern segiient. No obs-
tant aixo, el jardi es gestiona per evitar que certes males herbes arbustives
com ara els esbarzers, els satics i altres espeécies especialment agressives
eliminin la diversitatila riquesa de la natura del jardi venecia. De fet, s’ha
dut a terme una gran tasca d’observaci6 i avaluacié per decidir si es cor-
regia la feina de la natura i, si s’esqueia, com s’havia de fer. Algunes plan-
tes han trobat les condicions optimes per créixer i contribuir a la constant
transformaci6 del jardi, que s’interpreta, per tant, com una configuraci6
en evolucié. Per exemple, s’han deixat que algunes Aquilegia vulgaris bi-
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edermaier proliferessin més enlla dels limits on s’havien col-locat, de la
mateixa manera que els geranis o els Muscari armeniacum s’han estes per
I’herba sota els arbres fruiters. Els prats existents, sembrats el 2005, s6n
ara petits ecosistemes molt rics en varietats herbacies, diferents any rere
any, amb unes grans extensions no només de la inevitable Hedera helix,
sin6 també de milfulles, arbog, violetes, margarides, salvia, que no sén
mai iguals i que fan que les passejades pels camins d’herba del jardi siguin
sempre tota una descoberta. Els prats es converteixen en una expressio
del lloc, de les condicions de llum, de la humitat i de les associacions bo-
taniques, on la intervencio és parcial i s’ajusta en bona part als processos
naturals, sobre els quals de vegades s’intervé fent afegitons. En trobem un
exemple als quatre prats de I'espai del darrere del palau, habitats per dos
Diospyros kaki, que fan ombra a una composicio floristica en part silvestre
ien partinduida per una plantaci6 inicial de bulbs en qué predominen els
narcisos, les calabruixes, els iris i les fritil-laries, els quals es van introduir
al praton des de temps immemorials hi havial’Scilla hyacinthoides, que es
vaadaptar bé ales condicions del lloci es va convertir en una de les plantes
predominants. Els quatre prats, entre finals d’abril i les primeres setmanes
de maig, es transformen en unes grans composicions completament flo-
rides que generen l'efecte d’un “cel estrellat” o d’'una “catifa persa”, com
havia escrit Francesco Pona, tractadista verones, al seu Il Paradiso de fiori,
del 1622.

Al jardi restaurat hi ha un espai nou, no tant o no només pel que fa
al disseny, 'articulaci6 de camins i vistes o la reconnexi6 de les diverses
parts, sind que es tracta d’un espai obert a una forma diferent d’expressi6
del’elementnatural enrelacié amb la percepcié contemporania que associa
la naturalitat amb formes de plaer perceptiu visual, olfactiu i cromatic, dins
d’un esquema espacial i una organitzaci6 existent. Es tracta d’experimentar
de quina manera es poden barrejar diferents preséncies. Allo que s’esdevé
al lloc mateix i allo que nosaltres hi hem introduit, observantiavaluantels
efectes que unes determinades plantes poden donar a la franja, als marges,
al prat, al sotabosc, intentant obrir-nos cap auna forma de jardineria en que
el paisatgista, el restaurador, tingui en compte tot el que hi haal jardi sense
impediments ni canons estetics preconcebuts. La idea és gestionar el jardi
d’una manera més inclusiva i només parcialment selectiva, reprenent una
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tradicié que no és nova i que ja va inaugurar William Robinson el 1870 al
seu The Wild Garden.

També és molt interessant el projecte de restauraci6 dut a terme pels
volts del 2000 en el que havia estat, des del 1580, una finca dels Borghese
a Roma. El jardi de Villa Borghese es va finalitzar el 1633 i hi van treballar
un jardiner i dos arquitectes: Flaminio Ponzio i el Venanzio. Com sempre
passa entre els segles xvi i xvi, se succeeixen les configuracions dins d’un
mateix espai, pero la intervencib que va canviar la relaci6 entre el jardi de
florsila Villa Borghese es va produir el 1906, quan es va enderrocar el mur
que delimitava el jardi i aix0 va fer que es convertis en un veritable jardi
secret de flors tipic de la cultura italiana del Renaixement tarda. Durant la
Segona Guerra Mundial, es va esborrar tot el dibuix dels parterresiel 1944
es va utilitzar com a hort de guerra. Es per aquest motiu que al jardi hi
manquen referéncies relatives al disseny del so0l, llevat dels elements tron-
cals de I'arquitectura, com els gabials i els fonaments arquitectonics que

Imatge b. La restauraci6 del jardi de Villa Borghese ha implicat la recerca de conreus historics de bulbs i
plantes herbacies que ha atribuit al projecte un gran valor educatiu a més de paisatgistic.
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han sobreviscut. El nou disseny proposat parteix dels pocs elements que
encara romanen (fileres de citrics i elements de reg) i de la geometria de
Parquitectura, aixi com de les fonts adossades als murs. Pel que fa al dibuix
del sol, es basa en el model del tractat de Giovanni Battista Ferrari De Flo-
rum Cultura, del 1633. El repertori botanic de la familia Borgheseiles flors
esmentades per Ferrari permeten construir un llenguatge floristic particu-
larment impressionant, capa¢ de narrar les combinacions dels jardins de
flors entre finals del segle xvi i el segle xvi. El resultat és un jardi de citrics
i flors capag d’explicar i mostrar, en una mena de museu a laire lliure, el
caracter d’aquelles composicions extraordinaries. També ha estat de gran
importancia la recerca de conreus historics de bulbs i plantes herbacies,
cosa que haatribuital projecte un gran valor educatiu, a més de paisatgistic.

Entre el 2000 i el 2020, es produeix un canvi de perspectiva i punt
de vista instigat també pel Conveni europeu del paisatge. Canvia 'escena
cultural, i aix0 porta a replantejar-se el significat del jardi en el context urba
i paisatgistic. A la seva dimensid historica com ajardi o parc que forma part
d’un conjunt monumental, s’hi afegeixen altres valors lligats al seu paper
paisatgistic i microambiental, i com a element identitari de llocs i comuni-
tats, i s’obre el cami cap a una série d’activitats de valoritzaci6. Alhora, en
els darrers deu anys, els temes referents al canvi climatic i els problemes
ecoambientals també porten a revisar el paper i el significat dels jardins
historics en I’ecosistema urba i territorial.

Avui, els grans jardins es consideren uns importants sistemes natu-
rals per a la gestid ecosistémica del territori i es llegeixen com a elements
d’un context més ampli que ha d’incloure progressivament el medi ambi-
ent, Uagriculturai els aspectes socials i economics, de manera que s’amplia
molt significativament el paper que pot fer el jardi historic en 'estructura
urbanai territorial. En aquest sentit, és molt significatiu i important el con-
tingut de la convocatoria estatal del 2021 per al financament de la restau-
raci6 de jardins historics italians, en el marc del Pla nacional de recuperaci
iresiliéncia, on es dona un ampli espai i valor als temes inherents a la ges-
tid, el valor botanic i el valor ecosistemic ambiental del jardi, identificant
aquestes categories com a base de cada projecte, com de fet ha acabat pas-
sant. Aquesta convocatoria ha estat molt concorreguda i s’hi han presentat
gairebé un miler de projectes, fet que demostra no només la magnitud del

|. El passat en el present

79



patrimoni nacional de parcsijardins, sin6 també la vitalitat, I'interés cultu-
ralilainversi6é economica que hi ha entorn del tema dels jardins historics,
tenint en compte que una part del financament es dedica també a la forma-
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ci6iala catalogaci6 nacional.
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El concepte de jardi historic ha arrelat en el llenguatge per definir un jardi
antic al qual s’associen elements i valors especials que el converteixen en
un espai singular. La definicié oficial acceptada de jardi historic la podem
recollir de les diferents declaracions i documents elaborats per organismes
internacionals i, com és natural, dels documents legislatius dels diferents
nivells de les administracions nacionals, amb la finalitat de facilitar la seva
identificaci6 i afavorir, d’aquesta manera, la seva protecci6 i salvaguarda. E1
nombre de paisos amb legislaci6 especifica perala defensaila protecci6 del
patrimoni jardiner i paisatgistic ha anat augmentant al llarg del segle xx.
Gairebé la totalitat de les legislacions europees sobre patrimoni recullen
aquesta definici6, seguint els models de la UNESCO i 'ICOMOS.

La declaraci6 elaborada per 'ICOMOS que fa referencia als jardins his-
torics és la Carta de Floréncia del 1981 (ICOMOS, 1982), coneguda tam-
bé com la Carta dels Jardins Historics. En aquest document s’estableix una
definici6 de jardi historici es fixen uns principis basics per a la conservacié
ilarecuperaci6 delsjardins. Va ser, en un principi, un instrument per al re-
coneixement, la recuperacié i la posada en valor dels grans jardins historics
imonuments, pero, amb el temps, ha estat també un punt de referéncia per
facilitar la feina de reconeixement d’altres jardins més modestos des del
punt de vista artistic o cultural.

Sovint, I'expressio jardi historic encara ens fa pensar en els grans jar-
dins notables, en aquells jardins monumentals que representen I’excel-
lencia de la jardineria. Parlar de jardi historic ens remet a un jardi ja reco-
negut, que habitualment ha estat museitzat, i no deixa de transportar-nos
en cert sentit al passat. A més, segons la nostra legislacio, el jardi historic
és una tipologia de bé cultural d’interés nacional (BCIN), amb totes les
conseqiiencies legals que aixo implica.! Per aix0, crec que, en un context
academic, d’estudi i fins i tot col-loquial, és més convenient utilitzar I'ex-
pressi6 jardi d’interes patrimonial. Emprar-la ens permet incorporar, en
aquest grup de jardins notables, d’altres de més modestos, que conserven
també elements, composicions jardineres o estructures interessants, pero

1 Llei 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cultural catala (DOGC ntim. 1807,d’11.10.1993).
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que, per larad que sigui, no tenen aquesta unitat compositiva de valor que
demana un jardi historic, no tenen prou rellevancia historica o encara no
han rebut aquest reconeixement explicit.

Parlar sobre la diversitat dels jardins de Catalunya és parlar de la seva
riquesa, de la creativitat de les successives societats, col-lectius i persones
que han fet possible la creaci6 de jardins al llarg de diferents époques. Els
jardins més antics que mantenim o dels quals conservem vestigis a Catalu-
nya son de finals del segle xvi.

Un jardi és un “espai de terreny delimitat, ordenat i plantat amb ve-
getals plaents (a diferéncia del jardi agricola, que té vegetals productius)
que hom destina a esbarjo dels estadants d’un habitatge (jardi privat) o de
tot un veinatge (jardi pablic)”.> Aquesta és una definici6 classica de jardji,
redactada per Nicolau M. Rubié i Tuduri per a I’Enciclopédia Catalana. Es
molt més llarga, pero ara només ens interessa aquest inici.

Si ampliem aquesta definicié per incorporar el concepte que hem
convingut de jardi d'interés patrimonial, podriem completar-la dient que,
amés de ser un “terreny delimitat, ordenati plantat amb vegetals plaents”,
té un interes destacat pel seu origen o passat historic i pels seus valors es-
tetics, sensorials, técnics, culturals o botanics. Aix0 ens porta a considerar
com a jardi d’interés patrimonial aquells jardins historics reconeguts com
a tals, i també aquells on encara perduren vestigis coherents d’elements,
composicions o estructures jardineres interessants, malgrat que el jardi
com a unitat compositiva hagi quedat, en part, velat per les transforma-
cions.

Aquesta superaci6 de la tradicional definici6 de jardi historic ens por-
ta a meditar sobre el tema important de la conservaci6 dels jardins antics:
siun jardi es troba en mal estat 0 jano és atractiu perqueé ha perdut la major
part de la seva morfologia i elements compositius i una part de la societat
ja no és capag d’interpretar-lo o reconéixer-lo com a jardi notable, vol dir
que ha perdut el seu caracter historic? Deixa de ser un jardi d’interes patri-
monial?

Es una qiiestié que ens ha de fer reflexionar. Si parléssim de castells
no hi hauria cap dubte, un castell sempre és un castell encara que estigui en

2 Vegeu: https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/jardi.
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Imatge 1. El parc de Can Solei i Ca lArnus, situat a Badalona, és un exemple de jardi de la gran burgesia
del segle xix.

ruines, i sempre existeix una voluntat “moral”, sentimental i quasi diria
legal de restaurar-lo. Malauradament, un jardi amb valors patrimonials,
encara que siguin notables, deixa de ser-ho quan no es conserva adequada-
ment i perd part dels seus atributs.

Crec que és enriquidor P'exercici de comparar els jardins amb altres
components del patrimoni sobre els quals s’ha treballat molt més per aju-
dar-nos a ampliar la base de I’estudi ontologic i de la mateixa disciplina,
encara sense vocable, de 'estudi del jardi i dels seus components.

Per exemple, comparem els jardins amb els jaciments arqueologics.
De la mateixa manera que I’estudi d’un jaciment arqueologic, que sobre-
entenem que és Gnic i irrepetible, per humil que sigui pot ajudar ala inter-
pretaci6 d’altres jaciments, ’estudi d’un jardi, que també és una estructura
Unica i irrepetible, pot aportar, encara que sigui des de la seva modestia,
els referents o elements que ajudin a conéixer millor altres jardins. No hi
ha dos jardins iguals ni en el temps ni en I’espai, i aix0 és en extrem enri-
quidor.

Els jardins son productors de cultura i, a la vegada, producte d’aques-
ta cultura, i un dels components més fragils del nostre patrimoni. Sovint
hem sentit dir que Catalunya no és un pais de grans jardins (Ribas, 1991).
Certament, som un pais petit, sense cort ni princeps des de fa segles, amb
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una aristocracia escassa, cosa que significa una manca de grans palaus i
extensos parcs i terrenys de caca, perod tenim o hem tingut una burgesia
empresarial i comercial molt enérgica i activa, que ha estat, malgrat el seu
pragmatisme, capag de crear un bon nombre de jardins de gran interés i
alguns realment notables.

Un jardi és el reflex d’'una manera d’entendre i relacionar-se amb 'en-
torn i el paisatge, de relacionar-se amb altres éssers vius i és testimoni de
la manera de viure d’una societat. Cada societat, passada o contemporania,
es desenvolupa dintre d’una realitat particular, que esta contextualitzada
per una seérie de fets socials, historics, politics i culturals que determinen
com so6n els seus jardins. I la societat burgesa de Catalunya, des de mitjan
segle xix i durant el primer ter¢ del segle xx, va ser moltactivaiinnovadora
en la creaci6 de jardins.

La dificultat d’establir tipologies en jardineria

Arabé, establir tipologies o els diferents models artistics de jardi que es van
desenvolupar durant aquest periode és complex i presenta moltes dificul-
tats. Una ja s’ha citat, la que té a veure amb l’estat de conservacié del jardji,
que es complica encara més quan no se’n coneix la historia i 'evolucié.

Hi ha poca bibliografia i estudis sobre els jardins de Catalunya, i s6n
escassos els estudis on s’analitzen o es comparen jardins, exceptuant algu-
nes interessants monografies sobre jardins concrets o paisatgistes. Afor-
tunadament, hi ha una sensibilitat creixent i cada vegada hi ha més publi-
cacions que tracten aquesta tematica, tant des de I’ambit professional com
des d’altres camps. Cada cop hi ha més arqueolegs, geografs, historiadors
i historiadors de l’art, ecolegs, antropolegs o humanistes, per citar-ne al-
guns, que parlen dels jardins des de la seva perspectiva professional.

Una altra dificultat és la superposicié d’actuacions, cal recordar que
un jardiacostuma a ser un conjunt de superposicions a partir d’'un projecte
inicial, d’una formulacié d’origen, i que el temps, els propietaris i les per-
sones que els conserven van transformant els jardins per donar entrada a
noves necessitats o per adaptar-los als nous gustos i modes. Tot jardi, lle-
vat de notables excepcions, sol ser un palimpsest sobre el qual es reescriu
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un nou relat, amb nous enginys i artificis vegetals sense esborrar totes les
restes de I'anterior.

Hi ha tres figures en un jardi que s6n en definitiva les que determinen
la seva morfologia o possible tipologia. Les tres figures poden coincidir en
una sola persona o hi pot haver diverses combinacions entre si:

* Promotora-propietaria: pot ser una persona especialment interes-
sada, amb els seus propis criteris, que pot participar activament en el
tracati el disseny del jardi.

Experta: que evidentment és la persona d’ofici, la professional, I’ar-
tista. Arribats a aquest punt, no podem parlar de jardins i tipologies
sense citar els personatges més rellevants que han treballat a Catalu-
nya ideanti plantant jardins. Els seus jardins van ser models imitats
i quasi podriem dir que van establir estils i tipologies. Aixi doncs,
en aquest mateix ordre d’activitat cal citar Josep Fontsere i Mestre, i
Ramon Oliva i Bogunya pels seus treballs per separat i junts; Jean-
Claude-Nicolas Forestier i Nicolau M. Rubié i Tuduri, de la matei-
xa manera pels seus treballs conjunts i individuals, i pels treballs
d’aquest darrer amb els jardiners Artur Rigoli Riba, i Joan Mirambell
iFerran, iaquests mateixos cadasct pel seu compte. Son els jardiners
que han deixat més empremta a Catalunya.

Constructora-conservadora: el jardi té unes caracteristiques evolu-
tives i de canvi que no tenen altres manifestacions artistiques i crec
que, a vegades, s’ha fet una interpretaci6 erronia del jardi afirmant
que és una obra efimera. Un jardi no és una obra efimera, el que cal
és conservar-lo sota els criteris propis de la jardineria, sense seguir
les prestacions d’altres disciplines. La manera com es condueix i es
manté un jardi és determinant per conservar la seva tipologia. La
seva alteracié pot no afectar el valor funcional o estetic del jardi,
pero si que pot emmascarar una caracteritzacio tipologica basada en
aspectes formals.
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Seguint P'exercici que va fer Nicolau M. Rubié i Tuduri, puc afirmar
que de la mateixa manera que a una peca musical tothom i atribueix dues
sensibilitats creatives, la de 'autoria i la interpretativa, el jardi també es
compon de dues sensibilitats: la de l'autoria, creaci6 i plantaci6, i la de la
conservadora, que és com la de 'intérpret de la versi6 original.

El manteniment i la conservaci6é sén determinants per enllestir, fer
avancar i fins i tot entendre un jardi.

Imatge 2. Jardi tipus burges de parcel-la convertit en parc public. A la imatge, jardi de Can Cendra, al
municipi d’Anglés.

Criteris i tipologies de jardins

Si només tinguéssim presents els aspectes formals, de disseny o morfo-
logics dels jardins, segurament es podrien establir unes tipologies que
obeirien tan sols a les definicions classiques de la historia dels estils en I’art
de la jardineria, amb algunes comptades excepcions. Per aix0, he pres en
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consideracid, a més dels criteris morfologics de qualitat formal, estética i
composicid, altres criteris com els historics o els de la mateixa experiéncia,
expressats en la relaci6 segiient:

» Criteris sociologics: son, entre d’altres, els factors que determinen
que els jardins siguin grans o petits, o la seva ambientaci6 i orna-
mentacié. Majoritariament, depenen de la classe social, la formaci6 i
la situaci6é economica del promotor.

» Criteris politics: transformar, conservar, suprimir o crear jardins
s6n moltes vegades decisions de ’Administraci6 i les institucions
puabliques.

* Criteris urbanistics, arquitectonics i geografics: son molt impor-
tants en la mesura que no és el mateix si parlem de jardins en un
entorn rural o els subjectes a un parcel-lari urba o entre mitgeres, o
de la seva ubicaci6 respecte a la parcel-la, com ara si el jardi envolta
I’habitatge o no. La seva ubicacié geografica determina el clima i la
vegetacid. El caracter també esta condicionat per 'orografia del jardji,
si es troba a la muntanya, en una vall, sobre un terreny en pendent o
en pla o sobre una coberta, per exemple.

» Criteris socials: dependra de si el jardi és creacié d’un particular o
d’un col-lectiu, si és fruit d’una activitat concreta i de ’entorn social
on es crea. Per exemple, I’activitat productiva genera jardins d’em-
presaicentres de treball, fabriques, colonies industrials...; les activi-
tats d’oci i lleure sén generadores de jardins puablics d’s domestic,
de parcs de complexos ladics entre d’altres; les activitats relaciona-
des amb la recerca de la salut faciliten la creaci6 de jardins d’hospi-
tals, parcs de balnearis...; de les creences religioses en provenen els
jardins dels monestirs i els claustres monastics i catedralicis, els ce-
mentiris, els santuaris i d’altres.
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Aquesta és una seleccid personal de criteris que poden ajudar a la de-
finicié de tipologies, pero logicament se’n poden incorporar d’altres que
facilitin una catalogacié amb noves classificacions.

Les tipologies que finalment presento en aquest estudi, com s’asse-
nyalava al principi, es limiten als jardins concebuts i plantats al llarg del
segle xix i el primer ter¢ del segle xx, amb la inclusi6 i la menci6 d’algu-
na excepcid notable. Aquest és el periode de creaci6 de la gran majoria de
jardins d’interés patrimonial existents a Catalunya. En concret, des de la
primera decada del segle xx fins als anys trenta del mateix segle, coincidint
amb el moviment cultural noucentista, es produeix el periode mésrici cre-
atiu i, com afirmava Manel Ribas al seu llibre Jardins de Catalunya (Ribas,
1991), possiblement 'aportacié d’estil més important de Catalunya a la
jardineria.

Un cop establerts els criteris, les tipologies seleccionades es basen en
el coneixement que m’ha proporcionat el desenvolupament del projecte
que estic duent a terme sobre els jardins, existents i desapareguts, plantats
abans de la Guerra Civil espanyola, que publico en un blog que porta per
titol Inventari de Jardins de Catalunya,’ i en I'estudi sobre els jardins de
Catalunya que va publicar Manel Ribas Piera el 1991.

Sobre els exemples citats, cal aclarir que se n’ha fet una selecci6 que
cerca la diversitat i la distribuci6é geografica, obviant alguns dels jardins
més coneguts i importants, per afavorir precisament la presentacié de I'he-
terogeneitatila varietat del conjunt de jardins existents a Catalunya.

Jardins doméstics

La caracteristica principal que defineix aquesta tipologia és considerar que
aquests jardins son una extensid de la casa. En principi, cal entendre que
es tracta d’espais relativament petits i, sobretot, de proximitat. Es tracta de
llocs, moltes vegades mixtos, on es barregen les utilitats domestiques i el
gaudi. Els trobem en ambits rurals i urbans formalitzats com eixides, patis i
altres espais similars, amb una gran diversitat formal. També cal considerar
en aquest grup els jardins terraplenats i els caracteristics patis jardi sobre
coberta com, per exemple, les de I'interior de les illes de ’Eixample barce-

-

3 Vegeu: https://inventaridejardinsdecatalunya.wordpress.com.
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Imatge 3. El jardi de lAteneu Barcelonés és un exemple de jardi doméstic dins la ciutat de Barcelona.

loni o les del Barri Vell de Girona o altres poblacions amb barris d’origen
medieval. Les grans terrasses enjardinades com les de la Casa Cambd, el
Casal Sant Jordi o I’Ateneu Barcelonés també en formarien part.

Hi ha veritables jardins i tot un gradient d’espais fins a arribar a la mi-
nima expressié d’una eixida amb un petit safareig, o pou, i testos. Curio-
sament, a Badalona existeix una paraula concreta i exclusiva per a aquests
espais: badiu.

Jardins burgesos de parcel-la

El criteri principal en aquest cas és considerar que la casa és un referent om-
nipresent en el jardi. Es un model de jardi d’extensi6é reduida o mitjana
caracteristic de la burgesia que es va generalitzar a finals del segle xix. Una
formulaci6 de relaci6 casa-jardi afavorida i molt estesa a Catalunya a partir
del fenomen de I’estiueiga poblacions com Alella, Caldes d’Estrac, Arenys,
Camprodon, la Garriga o Sitges, per exemple. Son els caracteristics jardins
de parcella que acostumen a envoltar per les quatre facanes ’habitatge i
que amb el temps han esdevingut residéncies permanents. Aquest tipus
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de conjunt habitatge-jardi aqui a Catalunya es coneix com la torre. El fer-
rocarril va ser el gran fil d’expansi6 d’aquest model, que va crear també en
aquestes poblacions nous eixamples similars al concepte de ciutat jardi.

També cal incloure en aquesta tipologia aquells jardins de cases de pa-
gés, masos i fins i tot cases de poble, que en un moment determinat van
crear o reconvertir altres espais conreats en jardins, amb la singularitat que
solen tenir el jardi al davant o al darrere de 'habitatge. En aquests casos en
que el jardi no formava part del projecte inicial, és habitual que no envolti
la casa. Poden servir com a exemples els jardins de Ca n’Ortadd, a Cerda-
nyola, d’estil noucentista, o el de la masia de Can Bants, a Vilassar de Dal,
d’esperit modernista.

Jardins i parcs de la gran burgesia o noblesa catalana

Representen els jardins i els parcs de gran extensid, annexos a les cases
senyorials de la gran burgesia industrial, comercial i financera catalana. E1
jardi té una total autonomia respecte de la casa que deixa de ser omnipre-
sent. La llunyania de I’habitatge fa que alguns indrets del parc semblin llocs
aillats enmig de la natura. Aquest fer veure que el jardi no s’acaba mai o que
estas envoltat de natura és un dels petits enganys de la jardineria que en
aquesta tipologia pren un gran protagonisme.

Molts d’aquests jardins han estat ’origen dels parcs piblics de mol-
tes poblacions amb diferents graus de transformaci6 i adaptacions, en un
procés de reconversié que encara continua. Sén nombrosos i d’'una gran
diversitat, tot i que no es poden comparar amb els grans jardins anglesos,
francesos o els de les grans monarquies europees. Malgrat aixo, al nostre
territori hi ha alguns jardins notables de gran interés patrimonial i amb va-
lors morfologics, jardinistics i botanics rellevants. Entre d’altres, podem
citar els jardins del Palau Falguera i el de Can Mercader al Baix Llobregat, el
de Cal’Arnts a Badalona o els de Can Travé a Cubelles .

La seva quantia i varietat permetria establir diverses classificacions,
pero crec adequat simplificar 'exposicié en dos grans grups. D’una banda,
els jardins vuitcentistes, que representen el conjunt de jardins més antics
que conservem a Catalunya, exceptuant algunes singularitats notables, i de
l’altra banda els que es poden agrupar dins laidea del mén classic i que po-
driem anomenar, per simplificar, d’inspiracié renaixentista o italianitzant.
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El primer grup esta representat pels jardins hereus d’un cert paisatgis-
me pintoresc, que es va posar d’actualitat a partir de mitjan segle xix, en els
quals va triomfar 'estetica i la construcci6 de rocalla en peérgoles, grutes,
bancs i altres elements i ornaments. S6n els jardins vuitcentistes que en
alguns textos es classifiquen com a jardins romantics, pero segons la meva
opini6 no reuneixen les caracteristiques del que en la historia acreditada
dels estils de jardineria es defineix com a jardi romantic. Entre aquests jar-
dins, cal destacar un grup singular que comparteix un triplet compositiu
caracteristic, que consisteix en el conjunt d’estany, gruta i templet mira-
dor, ial qual a vegades inclou també un pont. Exemples d’aquests tipus de
jardins son: Can Vidalet a Esplugues de Llobregat, el parc de Sama a Cam-
brils, el parc de Torreblanca a Sant Just Desvern, o el modest parc Munici-
pal de Moia.

L’altre grup, que he anomenat d'inspiracié a la italiana, no esta ne-
cessariament circumscrit a una época concreta. S6n majoritariament els
jardins situats a les faldes dels turons, aprofitant sobretot els desnivells

Imatge 4. Molts jardins de la gran burgesia o noblesa catalana sén ara parcs publics. Un exemple d’aixo
son els jardins del Palau Falguera de Sant Feliu de Llobregat.

II. Els jardins historics a Catalunya

93



94

del terreny per modelar el paisatge en terrasses que ens fa pensar en les
vil-les renaixentistes. La seva morfologia esta determinada pels obligats i
nombrosos components arquitectonics que els configuren, com ara murs
de contencid, escales, baranes i balustrades, recorreguts dobles i altres jocs
geometrics d’eixos i simetries, reforcats alhora per un tractament de la ve-
getaci6 arquitecturitzada. La seva imatge i composici6 ens remet a un mo-
del classic roma, renaixentista o barroc, pero sempre d’arrel mediterrania.
En aquest grup cal citar el parc del Laberint d'Horta a Barcelona, el jardi del
Casal de Ramaa Ripoll, el de Santa Clotilde a Lloret de Mar o el de Can Cata
a Cerdanyola.

Jardins del mon industrial, dels centres de treball

So6n els jardins de fabriques, de recintes fabrils com les colonies industrials
iagricoles, els relacionats amb el mén del vii el cavai els propis de la torre
dels amos. Moltes vegades, son jardins de representacid, per prestigiar la
marca, ialtres vegades son espais funcionals que acompanyen instal-lacions
ifaciliten la mobilitat pel recinte productiu. Les torres dels propietaris o di-
rectors acostumaven a tenir un espai de jardi privat, que conceptualment
es podrien incloure també en el grup de jardins burgesos de parcel-la. Els
jardins de la Torre Melina a Barcelona, els de la colonia Borgonya a Sant
Viceng de Torelld, els de les Caves Rovellats a Sant Marti Sarroca o els de
la Torre Pericas a la colonia de la Coromina, a Torelld, en sén bons i variats
exemples.

Jardins d’institucions i societats

Els jardins d’institucions i societats s6n fruit tant de l'activitat de I’Admi-
nistracié publica i centres oficials com de la generada per la societat civil,
representada en els jardins d’associacions recreatives i culturals, gremi-
als, casinos i ateneus obrers. Aquests jardins tenen caracteristiques prou
destacades per individualitzar-los, tot i que molts dels jardins del segon
grup, que tenen origen en ’associacionisme obrer, practicament han desa-
paregut. Han estat espais funcionals, que les noves maneres d’organitzacié
social i de gaudir de I’oci els han anat alterant per adequar-se a les noves
necessitats dels col-lectius, transformats ara en pistes esportives, pistes de
ball o patis multifuncionals.
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Imatge 5. Un exemple de jardi institucional és el de la Universitat de Barcelona.

Responen des del punt de vista de la propietat a jardins semiptblics
en la mesura que, per diferents motius, poden tenir certes restriccions
d’accés. En son exemples el pati dels Tarongers de la Generalitat, els jardins
de la Universitat de Barcelona, els de I’Ateneu Barcelonés o els dedicats
a Merce Rodoreda a la Casa de Convalescéncia, seu de I'Institut d’Estudis
Catalans, entre d’altres.

Jardins propis de I'urbanisme
Son els jardins generats o recuperats per la necessitat d’organitzar i adap-
tar ’espai pablic de les poblacions als requisits d’oci, salut i benestar dels
veins. Hem de considerar aqui els jardins propis del planejament i les in-
corporacions d’oportunitat d’antics jardins privats a I’espai public.
D’alguna manera, els jardins urbans es poden interpretar com l'antitesi
deljardien la seva accepcié més classica. El jardi public urba és un espai obert
al seu entorn, on es facilita la reciprocitat, s’ofereixen serveis i es fomenta la
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Imatge 6. El parc municipal Teodor Gonzalez de Tortosa és un dels jardins propis de lurbanisme.

interconnexi6é amb I’exterior, que és la ciutat. En canvi, el jardi classic, entes
com una unitat, acostuma a tenir una identitat introspectiva. La lectura d'un
jardi privat sol ser en clau interna, amb un relat propi, alié a tot allo més enlla
dels seus murs. Aquesta individualitat introvertida és una caracteristica pro-
pia i singular del jardi privat, que, en adaptar-lo a les exigencies propies de
’espai public urbg, es transforma, i perd part del seu caracter.

Caldria incloure en aquesta categoria determinades avingudes, pas-
seigs, rambles o bulevards i, en general, aquells espais amb un fort impacte
historic i cultural i amb voluntat i riquesa vegetal que han estat veritables
jardins a 'interior de poblacions, sense obtenir mai el reconeixement for-
mal de jardi o parc.

Poden ser uns exemples variats i geograficament allunyats d’aquesta
categoria el parc municipal de Teodor Gonzalez de Tortosa, el parc de Pere
Sellés de Sallent, el Parc Nou d’Olot o els Camps Elisis de Lleida.
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Jardins de I’'ambit de la salut i ’oci sanitari

Es tracta d’un gran conjunt de jardins relacionats directament amb la salut,
com els de cliniques, hospitalsialtres centres de salut de tot tipus, inclosos
els balnearis. No és possible concebre un balneari sense un jardi on trobar
el descans fisic i emocional.

Cal esmentar i valorar especialment els jardins dels grans recintes de-
dicats a la salut mental a Catalunya. L’enjardinament dels recintes hospi-
talaris és una tradicié consolidada a Catalunya a partir de la segona meitat
del segle x1x, seguint les teories higienistes de]l moment. Sén nombrosos
elsjardins desapareguts, pero també els conservats malgrat les transforma-
cions i les modernitzacions patides.

Cal destacar per la seva singularitat i evocacions gaudinianes el jardi
terapeéutic de 'antic recinte de ’hospital psiquiatric de Sant Boiil’Hospital
de Sant Pau, el recinte de la maternitat de les Corts a Barcelona, el recinte
de Torribera a Santa Coloma de Gramenet, o els balnearis de Vallfogona de
Riucorb, I'antic jardi del Balneari Rius ara convertit en parc pablic o el de
Villa Engracia a ’Espluga de Francoli, per citar-ne només uns exemples.

Imatge 7. Detall d’'un banc d’estil gaudinia del jardi terapeutic de l'antic recinte de 'hospital psiquiatric
de Sant Boi.
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Jardins associats al patrimoni religios

Sén els propis dels convents, els monestirs, els claustres, els santuaris, els
cementiris i altres recintes religiosos. Cal recordar que, per exemple, els
conjunts monacals tenien diversos espais enjardinats amb usos, funcions
i tipologia de vegetaci6 ben definits: des del jardi de flors per a ofrenes i
guarniment de I'església fins als del claustre, el cementiri o les dependén-
cies privades de I'abat, entre d’altres.

Un tipus de jardi especific, molt popular i poc reconegut sén els
jardins dedicats a la Mare de Déu, genéricament anomenats jardins ma-
rians. Havien estat nombrosos i a vegades extensos en convents, insti-
tucions escolars religioses o rectories, ara practicament desapareguts o
reduits a ’espai de la cova amb la verge. L’element principal acostuma a
ser una gruta de rocalla a imitacié d’una cova amb el naixement de l’ai-
gua on la Mare de Déu ocupa un lloc preeminent. A vegades, quan I’espai
o la instituci6 ho requeria, s’incorporava un viacrucis, un recorregut en
el jardi.

Imatge 8. Vista general del cementiri de Montjuic a Barcelona on es pot veure el domini del xiprer, podri-
em dir que és larbre funerari per excel-léncia.
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El cas dels cementiris és un cas especial i singular, entre altres coses,
per la selecci6 de la vegetacié. La tradicio i el simbolisme religios atribuits
a les plantes i les flors han fet que existeixin unes espécies apropiades per
als cementiris i d’altres que no ho sén. La progressiva secularitzaci6 dels
cementiris i la gesti6 laica dels recintes estan ampliant el cataleg d’espécies
ireinterpretant la formalitzacié del jardi dels recintes funeraris. També cal
considerar, en el cas dels grans cementiris, ’enjardinament corresponent
a la seva urbanitzacié amb carrers, places i espais comuns i reconéixer la
singularitatila riquesa de la composici6 dels nombrosos microjardins dels
grans mausoleus i panteons, on la vegetaci6 natural i la representada en el
monument haurien pogut estar en possible harmonia.

En s6n exemples singulars de jardins religiosos el jardi de la capella
de Montserrat de la fabrica de Filatures Guixa a Sant Quirze de Besora, els
jardins marians del convent del monestir de Pedralbes o el de la rectoria de
Iesglésia de Sant Joan d’Horta a Barcelona, i els dels cementiris de Mont-
juic, a Barcelona, de Berga o de Pineda de Mar, per exemple.

Jardins botanics i de col-leccio

Per la seva especificitat els jardins botanics mereixen una categoritzaci6
singular. Pertanyen a aquest grup els veritables jardins botanics concebuts
com a institucions especialitzades en la recerca, la conservacié6 i la divul-
gaci6 de la diversitat vegetal amb criteris cientifics i amb 1’exhibici6é de
col-leccions de plantes vives. Majoritariament, depenen d’institucions pa-
bliques com ajuntaments, universitats o altres administracions. Cal consi-
derar també en aquest grup els jardins amb col-leccions botaniques tema-
tiques o generalistes, que, sense perjudici del seu rigor cientific, formen
col-leccions d’exhibici6 i mostrari, habitualment en jardins privats.

Cal citar el jardi botanic de Marimurtra o el de Barcelona, entre els pri-
mers, i el de Pinya de Rosa a Blanes o el de Cap Roig a Calella de Palafrugell,
aixi com els jardins de coniferes de Sors, el Noguer o el Roquer al Mont-
seny, entre d’altres.
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A tall de conclusio

Per anar tancant aquest capitol d’aproximacié a la diversitatia les tipologi-
es delsjardins d’interés patrimonial a Catalunya, vull destacar els nombro-
sos jardins que tenim a Catalunya sense identificar ni reconéixer. Encara
hi ha un nombre gens negligible de jardins per descobrir a Catalunya. No
parlo de llocs misteriosos, secrets o amagats, siné senzillament de jardins
que ningd no ha vist ni valorat des d’una visi6 jardinera o paisatgistica.

En els catilegs municipals de les nostres poblacions hi ha molts jar-
dins que, quan apareixen, ho fan com a jardins associats a habitatges. Es
practica habitual catalogar 'edifici i incloure a la fitxa que té jardi, pero
normalment no hi ha cap aproximacié o reconeixement al valor o I'interes
que puguin tenir. Segurament, la majoria no sén grans jardins, pero sén els
que els nostres avantpassats han estat capacos de crear, sén els que encara
tenim i formen part del nostre patrimoni jardiner. Com déiem abans, un
jardi a primera vista modest pot aportar noves competencies que ajudin a
conéixer millor altres jardins. Tant de bo no els acabem perdent.

Com exemple d’aquests jardins encara per “descobrir” vull citar el jar-
di de Can Comulada a Arenys de Munt. Es tracta d’una casa d’estiueig de
principis de segle xx construida sobre una antiga masia amb un jardi classic
de composicié noucentista organitzat en terrasses amb escales, murs, fonts
iunaespectacular placeta semicircular amb mosaics ceramics. Aquests mo-
saics els va dissenyar Josep Puig i Cadafalch, van ser executats per Lluis Bru
per a la familia Gari i sén iguals als creats al seu pis del passeig de Gracia
de Barcelona (Serra, Lleonart, Forn i Lacuesta, 2014). Es tracta d’un jardi
notable, amb un tractament de Iaigua singular que no ha patit transfor-
macions posteriors i, per tant, té un gran valor com a model tipologic del
moviment cultural noucentista. Actualment, la propietat roman tancada i
sense Us.

He deixat per al final la presentaci6 de la Torre Pallaresa, a Santa Colo-
ma de Gramenet. La Torre Pallaresa és actualment un dels casals renaixen-
tistes més ben conservats i importants de Catalunya. Durant el segle xvr,
I’antiga edificacid es va reformar en un casal medieval amb una important
activitat agricola, per convertir-lo posteriorment en una torre renaixentis-
ta amb part dels terrenys dedicats a jardi. Després de la Guerra Civil, edi-
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Imatge 9. Torre Pallaresa, un dels jardins més antics de Catalunya, situat a Santa Coloma de Gramenet.

fici principal s’adapta com a habitatge i segona residéncia.* Malgrat totes
les transformacions patides, els jardins retenen la configuracié creada al
segle x1x, perd es conserva l'estructura organitzada més antiga a base de
terrasses i nombrosos espais enjardinats amb personalitat propia. Desta-
quen diversos elements antics com la bassa i la font ornamental d’origen
renaixentista, el salt d’aigua, pérgoles i escales monumentals, aixi com
grans exemplars d’eucaliptus, xiprers, platans d’ombra o til-lers. La seva
composici6 formal guarda similituds amb les possessions mallorquines.

He citat o mostrat més de seixanta jardins i he finalitzat aquesta in-
tervencié amb la presentaci6 de la Torre Pallaresa a Santa Coloma de Gra-
menet, que conserva, possiblement, els vestigis del jardi més antic de Ca-
talunya.

4 Vegeu https://museu.gramenet.cat/el-museu-al-territori/de-poble-a-ciutat/torre-pallaresa/.
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Projecte d’analisi
i valoracio dels jardins
mes rellevants a Catalunya

Elena Belart Calvet, Miquel Barba Vidal

*Aquest text és un resum del treball titulat La valoracié i 'analisi dels jardins més rellevants a Catalunya, elaborat per
Roser Vives de Delas i Victoria Bassa Garrido, ambdues de LIQUEN_patrimoni i paisatge, sota ’encarrec del Servei del
Patrimoni Arquitectonic del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.
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Aquest capitol és el resum del treball redactat per encarrec del Servei del
Patrimoni Arquitectonic del Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya (Vives, Bassa, 2021), que té per objectiu I'analisi de I’estat de
conservacio, el nivell de proteccid i el coneixement dels jardins més relle-
vants a Catalunya.

La Llei 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cultural catalg,
estableix al preambul: “El patrimoni cultural és un dels testimonis fona-
mentals de la trajectoria historica i d’identitat d’una col-lectivitat nacional.
Els béns que l'integren constitueixen una herencia insubstituible, que cal
transmetre en les millors condicions a les generacions futures. La protec-
cid, la conservacid, 'acreixement, la investigaci6 i la difusi6 del coneixe-
ment del patrimoni cultural és una de les obligacions fonamentals que te-
nen els poders publics™.

Per al compliment d’aquest principi, aquesta llei determina que, per
protegir els béns més rellevants del patrimoni cultural catala, han de ser
declarats com a bé cultural d’interés nacional. Per aix0, defineix unes ca-
tegories de protecci6 en funci6 de les caracteristiques del bé: monument
historic, lloc historic, zona d’interés etnologic, zona arqueologica i, també,
jardi historic. I és en aquesta categoria de jardi historic on es troba el marc
referencial en qué duem a terme des de la Secci6 de Protecci6 del Patrimo-
ni Arquitectonic la proteccié dels jardins més rellevants de Catalunya. La
Llei 9/1993, del patrimoni cultural catala, defineix aquesta categoria com
“I'espai delimitat que és fruit de 'ordenacié per 'home d’elements natu-
rals i que potincloure estructures de fabrica”.

Objectiu del treball i estructura

El Servei del Patrimoni Arquitectonic de la Direccié General del Patrimoni
Cultural de la Generalitat de Catalunya, amb la voluntat d’impulsar, refor-
car la proteccid patrimonial i valorar globalment el rici nombroés patrimoni
relacionat amb els jardins més rellevants de Catalunya, aixi com el patri-
moni arquitectonic, arqueologic i artistic que el vincula, va encarregar el
treball La valoracié i 'analisi dels jardins més rellevants a Catalunya (Vives
iBassa, 2021), tutelatiliderat pels técnics de la Secci6 de Proteccid, que ha
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establert unes directrius concretes als técnics especialistes encarregats del
desenvolupament de la redaccié.

Un fet que es constata en aquest treball és ’emergencia en la recupe-
raci6 d’aquests espais patrimonials. El caracter efimer, la transformaci6 en
el temps a causa dels canvis historics i estilistics, les pressions urbanisti-
ques, els interessos privats i, actualment, el canvi climatic s6n factors de
risc constant per a la perdua progressiva dels seus valors.

En aquest sentit, aquest treball té la voluntat d’analitzar i valorar els
jardins més rellevants de Catalunya; conéixer la seva proteccié actual i si és
suficient o no; coneixer el seu estat de conservacio, 1 establir una conclusié
peralaseva protecci6 a través de la declaracié com a BCIN (bé cultural d’in-
terés nacional) en la categoria de jardi historic.

Sino s6n prou rellevants a escala nacional pero si a escala local, també
en proposa la proteccié com a BCIL (bé cultural d’interes local). En aquest
sentit, cal promoure una col-laboracié entre els ens locals i els consells co-
marcals per contribuir, entre totes les administracions, a la conservacié
dels valors dels jardins historics.

Imatge 1. Visi¢ de lestany del parc Sama de Cambrils, declarat bé cultural d’interes nacional.
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La declaraci6 com a BCIN - Jardi historic té com a conseqiiéncia la
proteccié immediata del bé declarat per mitja del control de totes les ac-
tuacions que es facin per part de la Comissi6 Territorial del Patrimoni del
Departament de Cultura. Aixi, seguint I’article 35 de la Llei del patrimo-
ni cultural catala, que determina els criteris d’intervencié que cal respec-
tar sobre el bé declarat, la Comissi6 del Departament de Cultura, abans de
I'atorgament de la llicencia d’obres, valora si la intervenci6 proposada re-
presenta una pérdua dels valors del jardi declarati, si és aixi, emet un infor-
me desfavorable de I’actuacid, o bé estableix recomanacions o les alternati-
ves més adequades amb 'objectiu de no malmetre els valors patrimonials
deljardi declarat.

El Govern de la Generalitat, a proposta del conseller de Cultura, és qui
acorda la declaracié de BCIN, i comporta uns drets i deures per part dels
propietaris en relacié amb la preservacié i el manteniment del bé decla-
rat. Cal també que la declaraci6 sigui informada favorablement pel Consell
Assessor del Patrimoni Cultural Catala i I'Institut d’Estudis Catalans com
a organs independents consultius, amb la voluntat que especialistes de di-
verses disciplines, amb els seus informes vinculants, garanteixin 'excepci-
onalitat de I’espai natural per ser protegit com a BCIN.

La declaraci6 com a BCIN en la categoria de jardi historic, i també la
proteccié com a BCIL, permet la possibilitat d’acollir-se a les subvencions
que cada any el Departament de Cultura destina a la restauraci6 i la conso-
lidacié d’'immobles de valor cultural notable. Aixi, la voluntat del Departa-
ment de Cultura no és només protegir els jardins, sin6é també fomentar-ne
la conservaci6 per mitja d’ajuts economics que impulsin la seva restauracio.

Les comissions territorials del Departament de Cultura actualment
ja exerceixen el control de les actuacions en sis parcs declarats com a jar-
di historic a Catalunya. Aquests parcs sén el parc de la Ciutadella, un dels
principals jardins urbans a la ciutat de Barcelona; el parc de la Devesa, a
Girona, per la seva configuracié i importancia historica; el parc de Sama, a
Cambrils, com a exemple d’eclecticisme romantic catala del segle passat;
elsjardins de MariMurtra, a Blanes, amb especies d’arreu del mén, algunes
de les quals estan en perill d’extinci6; els jardins de Santa Clotilde, a Llo-
ret de Mar, projectats a principis del segle xx sota les ordres de 'arquitecte
Nicolau M. Rubi6 i Tuduri, i les Pesqueres, a Banyoles, formades per vint
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pesqueres al voltant del llac que representen el passat social i historic del
municipi.

Som conscients que sén pocs. Per aixo, des del Servei del Patrimo-
ni Arquitectonic del Departament de Cultura s’estan impulsant altres
declaracions, com ara el parc del Laberint d’Horta —incloent-hi el palau
del Marques d’Alfarras—, a Barcelona, i el parc de Can Soleii Ca’Arnds, a
Badalona. L’objectiu és identificar els jardins més rellevants a Catalunya a
partir d’una analisi historica, a fi que, en el futur, es vagin protegint aquests
espais naturals seleccionats amb la seva declaracié com a bé cultural d’inte-
rés nacional en la categoria de jardi historic.

El treball doncs es divideix en tres parts: un volum informatiu on s’ex-
plica 'objecte de I'encarrec i on s’analitzen les eines de proteccid, les lleis
internacionals, les estatals i els models de fitxes de proteccid que utilitzen
les diverses administracions a Catalunya per proposar noves incorpora-
cions, una per al’estudi i una altra per a la recollida d’informacié basica del
jardi orientada a la proposta per a la seva catalogaci6; un segon volum, que

Imatge 2. Passeig de lArbreda del parc de la Devesa de Girona, declarat bé cultural d’interes nacional per
la seva configuracio i importancia historica.
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és propiament I'inventari dels jardins historics seleccionats en el qual s’in-
clouen les dades i la proteccié actual del jardi amb una proposta de reforg
de la seva proteccié en el futur, si es creu necessari; i un tercer volum amb
les fitxes individualitzades dels jardins dels quals es proposa augmentar la
seva protecci6 declarant-los bé cultural d’interés nacional com a jardi his-
toric o com a bé cultural d’interés local.

Concretament s’han inventariat un total de 257 jardins seleccionats
geograficament on es valora la seva protecci6 actual, les mancances i la ur-
gencia de la seva proteccid. D’aquests 257 jardins, se n’han seleccionat els
més rellevants per proposar la seva declaracié com a BCIN o com a BCIL.
Com a resultat d’aquest treball, s’obté una radiografia de I’estat de conser-
vaci6 i proteccid dels jardins considerats més rellevants a Catalunya, i es
posa en evidéncia quins d’aquests elements son susceptibles de ser pro-
tegits com a BCIN, amb la finalitat de controlar futures intervencions que
puguin malmetre els seus valors patrimonials.

Fruit d’aquesta analisi, cal destacar també la fragilitat dels jardins, la
seva vulnerabilitat enfront de les transformacions urbanistiques, la inicia-
tiva privada i els canvis als quals sovint esta sotmesa la vegetaci6 si no es
manté adequadament, amb un deteriorament progressiu i silenciés. El
canvi climatic, a més, és un factor d’acceleracié del seu deteriorament. Per
aixo, cal vetllar perqué aquests espais naturals puguin ser gaudits per les
generacions futures amb el respecte que es mereixen, compaginant les exi-
gencies d’una societat cada cop més complexa amb la conservaci6 dels seus
valors patrimonials.

Finalment, cal destacar que aquest treball no esta finalitzat, sin6 que
és un primer pas per fer noves incorporacions i, en el futur, completar-lo
amb l’estudi d’altres jardins de tipologies i caracteristiques diverses, que
aniran valorant el ric patrimoni natural del nostre pais.

Noves eines de catalogacio: I’inventari general de jardins a
Catalunya. Primera aproximacio

La Carta de Floréncia (21 de maig de 1981), a I'article 9, estableix que “la
proteccid dels jardins historics exigeix que estiguin identificats i inventa-
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riats”. El treball d’inventariat és I’eina més important i imprescindible per
poder saber quina és lamagnitud del tema objecte d’estudi, quina és la seva
realitat avui dia, quin és el seu estat de protecci6 real, etc. Es imprescin-
dible com a primer pas en l'estudi i la posterior presa de decisions o de
politiques per garantir, de la millor manera possible, I'adequada protecci6
d’aquests béns tan sensibles.

A Catalunya —costa d’admetre-ho—, no existeix un inventari a esca-
la de pais dels jardins historics o rellevants del nostre patrimoni; mai no
s’ha dut a terme. Actualment, el desconeixement del que tenim és gene-
ralitzat i, quan una cosa es desconeix, la tendéncia general és pensar que
no existeix. Es imprescindible fer I'inventari, per detectar els jardins més
rellevants i, també, els que corren més risc, per poder intervenir-hi amb
celeritat. No haver-ho fet abans, lamentablement n’ha fet perdre molts.

Per fer una llista tan completa com sigui possible, s’ha treballat a partir
de lainformacié disponible recollida de les diverses fonts i institucions del
pais que han treballat i treballen més a fons en el tema. Cal mencionar que
la immensa feina d’uns quants, i la seva sensibilitat, ha fet que avui dia no
hagim de lamentar encara més pérdues irreparables.

Els inventaris s6n sempre eines obertes, que cal mantenir en actua-
litzaci6 constant, i, com a tals, cal dir ja des d’aquest text introductori que
I'inventari que aquest treball aporta és una eina incompleta, una primera
aproximacio6, en la qual cal continuar treballant per millorar-la i comple-
tar-la a mesura que els estudis sobre jardins vagin avancant.

Metodologia de treball i fonts consultades

Detallem a continuaci6 la metodologia de treball que s’ha seguit per dur a
terme l'estudi i la descripci6 dels diferents parametres que s’identifiquen
de cadajardi. S’ha pres com a puntde partida les llistes facilitades pel Servei
de Patrimoni Arquitectonic del Departament de Cultura en el moment de
Pencarrec en referéncia a les fitxes del catileg de patrimoni:

* Llista de jardins historics declarats BCIN: referéncia de 6 fitxes

* Llista de jardins declarats BCIL: referéncia de 35 fitxes
* Llista de parcs declarats BCIL: referéncia de 15 fitxes

II. Els jardins historics a Catalunya
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Per a cada un dels jardins localitzats s’ha comprovat si existien en el
cataleg del patrimoni del Departament de Cultura i quina era la proteccié
que hi constava. Sino es detallava cap tipus de proteccid, o en cas de no tro-
bar la fitxa corresponent, es buscava dins dels catilegs de proteccié de béns
municipals, també per veure quina protecci6 atorga el municipi, aixi com
per veure quina descripcid i quines dades hi ha recollides, amb la finalitat
de traspassar les dades més importants, tal com detallarem a continuaci6 a
I'inventari.

A partir d’aquesta informaci6 s’ha omplert I'inventari i s’indica quan
seria recomanable elaborar fitxes especifiques sobre els jardins per incre-
mentar-ne el coneixement o senzillament perque siguin tinguts en compte.

Descripcio i estructura de I'inventari

La informaci6 que recull I'inventari general dels jardins més rellevants de
Catalunya organitzat per provincies i comarques, és una informaci6 basica
que identifica els jardins a partir del nom (o noms), un codi i la seva ubica-
cib; caracteritza els jardins a partir de I’época, I’estil, i 'autor, si es coneix;
i descriu la seva situacié pel que fa a la proteccid actual i la que seria pro-
posada en funci6 de la seva importancia, singularitat, raresa, autoria, estat
actual, amenaces, etc.

El procés de buidatge de la informaci6 ha estat curds i exhaustiu, amb
I’analisi de les llistes dels jardins catalogats en I'inventari patrimonial ac-
tual de la Direccié General del Patrimoni Cultural de la Generalitat de Ca-
talunya, de les diferents administracions municipals encarregades de les
catalogacions menors, aixi com d’organismes reconeguts especialitzats en
jardins dintre del territori catala. Tot i aquest esfor¢ inicial, donat I’abast
d’informaci6 existent, és una primera radiografia. Per tant, té vocaci6 de
ser un instrument obert de treball que caldra anar complementant neces-
sariament.
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Es pot observar a la darrera columna de la figura 1 el nivell de conser-
vacid actual, que s’indica, a través de colors, el risc que corre el jardi en la
seva desproteccio:

Conservacio: el jardi estd en bon estat de conservacio.
Informaci6: el jardi esta ben descrit com a bé.

Conservaci6: el jardi té un estat regular de conservaci6.
Informacié: el jardi no esta ben descrita les fitxes del bé. Cal redac-
tar una fitxa especifica.

@ Conservacié: el jardi esta en mal estat de conservacio.
Informacié: el jardi no esta ben descrita les fitxes del bé. Cal redac-
tar una fitxa especifica.
Cal actuar amb caracter d’urgeéncia.

Les casuistiques son diverses i cada jardi és Gnic. L’emplacament, la
pressid que exerceix el municipi, el valor de I’espai per als seus habitants...
Son tants els factors que intervenen en la sort dels jardins que no queda cap
altre remei que estudiar-los un a un dins de la seva realitat.

Casuistiques detectades en la catalogacio actual dels jardins
L’elaboraci6 exhaustiva de I'inventari general dels jardins de Catalunya en
diferents ambits, aixi com 'estudi de la seva situaci6 actual, ha permeés de-
tectar diverses casuistiques en les quals la protecci6 del jardi no queda ga-
rantida, tot i que molts estan catalogats per les diferents administracions.

Habitualment, son enjardinaments o espais associats a edificis en els
quals I’edifici esta perfectament estudiat i detallat i, en canvi, el jardi no-
més se cita o es tracta molt sumariament. Les casuistiques principals troba-
des s6n les segiients:

* Béns immobles de maxima catalogacié BCIN amb entorn enjar-
dinat. Edifici o conjunt de maxima catalogaci6 del qual el jardi for-
ma part. La catalogacié maxima protegeix tot el conjunt i, per tant,
s’inclou el jardi, pero la inexisténcia de directrius especifiques obre
la porta a interpretacions lliures sobre la intervencid i es pot arribar
a desvirtuar el conjunt.
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* Béns immobles BCIL o BPU (bens amb proteccié urbanistica)
amb entorn enjardinat. Edifici o conjunt amb catalogacié local
que cal preservar i mantenir com a identificadors del municipi. En
aquests casos, el jardi se cita o es descriu molt sumariament. Aixo fa
que habitualment quedi desprotegit, sense cap descripci6 ni pautes
d’intervenci6é amb vista a preservar-lo. En aquests casos, la pérdua
patrimonial del jardi és facil.

e Jardins i parcs per se inclosos al Cataleg de patrimoni cultural.
Queden descrits i analitzats com a béns, pero sense la informacio
corresponent sobre la seva catalogaci6.

* Jardins impotants o rellevants que no estan inclosos als inventa-
ris de la Direcci6 General de Patrimoni, ni en cap altre registre mu-
nicipal.

En alguns d’aquests exemples que es van presentar a les jornades del
juny de 2022 a Olot ja s’han pres mesures per millorar la seva situacié.
D’altres encara estan per descobririincloure als inventaris. Es tracta de vies
de treball que el document que es presenta vol obrir i encoratjar a continu-
ar treballant-hi.

Fitxes per la proposta de proteccio i analisi d’un jardi

A partir de I'estudi de les fitxes de diferents catalegs municipals, s’ha in-
tentat sintetitzar una fitxa que inclogui la informacié més rellevant, totallo
que no hauria de faltar mai en la descripci6 i la categoritzacié d’un jardi.
La idea és que pugui contribuir a fer-ne un bon recull i a homogeneitzar i
endrecar la informacié de qué es disposi.

Fitxa per ala proposta de protecci6 d’un jardi

La fitxa ha estat treballada conjuntament entre 'equip redactor del treball
i el Servei de Patrimoni. S’ha elaborat per als jardins en els quals, durant
I’elaboracié de I'inventari, s’ha detectat que convindria ampliar la seva pro-
tecci6. Son les que es recullen al volum 3 del treball.
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La fitxa és esquematica, inclou les dades basiques de I’element, des-
criu els trets generals més significatius del jardi, fa una petita descripcié
historicaiincorpora fotografies de referéncia. Estableix els criteris necessa-
ris per poder proposar i justificar inicament I'increment de protecci6 del
jardi, amb un codi de colors que estableix les prioritats per fer-ho.

JECTE D'ANALIS| | VALORACIO DELS JARDINS MES RELLEVANTS A CA
TORRE DEL GOVERNADOR

PROTECCIO PROP!

MRl lre Catalg SA504(20 1)

BOIL B: BE Cultural dinterds | sars, aing mens amb Inmesss hikeide BE CULTURAL BCIN-JH
on Phrstit murie pol, consideents bons | DYINTERES NACIONAL %

mblenitaby paisslpbtics o noturals

[Fiera Coma Fosca, 29 - Cam| de Martorel 65,2 |AEF. CADASTRE 002 1008000F 4 EN001 7
108328 Alella COORDEMADES UTRA: 417 30°03 7M. 2°17°197E
Barcolona | it g gl s F Gedtin 66 U D vist udenf
Harcelons US ACTUAL lerdl privat
Brophelal privada |W
EPOCAANY 1E90-15 10 | I Jardi sonyaria
AUTOR General Guitan i Lostald 1890 Is_t._m Jardi romAintic
08 INIC AL Jardi samiyor i

i PROMOTOR Antoni Borrell i Folch

Josep Goday l 1926

[pLAnois [Manwol e 1713 Criticarrt Bleg
_[imATGES | icguaipsicli, lrv=nbessi jarting Ca tal | g

i [Proposts projecte restauracis, G Carers, arquitecte-2017
finarces | g Viqulpedls, Alog § Biar

Figura 2. Fragment de la fitxa del jardi de la Torre del Governador a Alella. Font: Vives, Bassa, 2021.
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Fitxa per a’analisi i I’estudi dels jardins

Es una fitxa tipus molt detallada, amb I’objectiu de poder disposar d’una
informaci6 exhaustiva en tots i cada un dels ambits relacionats amb el jardi.
Estd pensada per poder sistematitzar I'estudi basic d’un jardi o parc historic
o rellevant, i vol ser una ajuda a 'organitzacié dels treballs amb vista a un
estudi aprofundit sobre els jardins. Recull dades basiques com el nom, la

| CODI

data redaccio fitxa

NOM

Altres denominacions:

SITUACIO

Municipi

Comarca

Provincia

REGIM URBANISTIC:
Planejament vigent
Classificacio
Qualificacid
Proteccio

CATALOGACIO
Tipus de be:
Classificaci6 del be:
Categoria de proteccio:
nam.reg/cat:
nivell de protecci6:

Ref. cadastre

parcela !
Coordenades UTM:

REGIM JURIDIC
Titularitat
Condi

PROPOSTA CATALOGACIO

BCIN
BCIL

text

DADES HISTORIQUES

Epoca

Autor

Promotor
Tipologia de jardi
Estil

Us inicial

text

any

associat a edifici |

Us actual

observacions

DESCRIPCIO GENERAL

Superficie
Visibilitat
Entorn

ESTRUCTURA

ELEMENTS CONSTRUITS

PAVIMENTS

MOBILIARI

ELEMENTS D'AIGUA

ELEMENTS SINGULARS

XARXA REG

XARXA DRENATGE

ILUMINACIO

VEGETACIO arbres
arbusts

Origen de l'aigua
tipus

text

descripci6

ESTAT CONSERVACIO

bo mig

dolent m. dolent catalogat?

Situacid de risc
Genera patologies
quines?

Figura 3. Fragment de la fitxa model per lanalisi i estudi dels jardins. Font:Vives, Bassa, 2021.
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situacid, la referéncia cadastral i el seu régim juridic i urbanistic. Pel que fa
ala catalogacid, recull la seva situaci6 actual o la proposada, segons sigui el
cas. A partir d’aqui, entra en dades més descriptives, primer amb un recull
de dades historiques i, més endavant, amb la descripcié del conjunt actual,
amb el detall dels elements que el configuren i el seu estat de conservacio.
D’aquesta manera, permet deduir 'interés i la valoracié del conjunt. Tot
seguit, es recullen els principals criteris per a la intervenci6 de conservaci6
i manteniment i, finalment, la documentacié grafica i escrita existent, aixi
com la bibliografia recopilada sobre el conjunt.

Conclusions

Es proposen les conclusions seglients, sobretot com a punts oberts de re-
flexi6 per continuar treballant. Hi ha una gran quantitat de jardins amb
valors patrimonials rellevants que es troben sense protecci6 o jardins en
els quals aquesta proteccid és insuficient. Estan en perill de desapareixer,
coaccionats per ’entorn i, principalment, pel mateix desconeixement que
se’n té.

Les problematiques detectades en termes generals queden resumides
en les segiients:

* Els jardins historics no estan estudiats i analitzats exhaustivament
amb documentaci6é que reculli els parametres i les recomanacions
minimes per preservar-los, tot i la seva catalogacié o importancia
(amb poques excepcions).

* Els jardins rellevants queden clarament desprotegits, ja que la in-
formacié amb un minim de detall sobre aquests jardins no queda
reflectida, pero no vol dir que no existeixi.

* Molts espais enjardinats i jardins no estan inclosos en inventaris i
catalegs oficials, només queden recollits per institucions i persones
especialitzades que estudien els jardins i que tenen la bona volun-
tat de compartir els seus coneixements a través de les xarxes socials,
publicacions, etc.
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Les propostes que s’aporten de manera general queden resumides en
els punts segiients:

« s importantissim disposar d’un inventari de jardins exhaustiu, que
permeti tenir coneixement del que existeix i del seu estat, aixi com
una minima caracteritzaci6, per poder contrastar amb dades actua-
litzadesireals lasituaci6 dels jardins a Catalunya. L’inventari general
ha de ser la primera eina per entendre la realitat existent, valorar-la1i,
després, obrir noves linies de treball en la direcci6 adequada.

* D’altra banda, tal com s’ha comentat al llarg del document, amb la
finalitat que 'estudi dels jardins es faci de manera rigorosa, professi-
onal i completa, caldria elaborar una fitxa especifica de cada un dels
jardins, tal com es fa per als edificis patrimonials, independentment
de la seva categoria de catalogacié o encara que no estigui catalogat.
Aquesta eina és I'inica que pot justificar una nova catalogacié o una
ampliaci6 de la que ja hi ha. La fitxa especifica de jardins ha de ser la
base i eina de treball per dur a terme la catalogacid, unificant criteris
imetodologia.

Altres aspectes que cal considerar per poder complir les propostes de
futur esmentades son:

» Es basic tenir coneixements contrastats especifics per poder catalo-
gar un jardi historic en conjunt. Aquests coneixements abasten la
multidisciplinarietat de diferents especialitats.

 Convé incorporar la figura o I’especialista amb coneixements sobre
jardins per participar en comissions patrimonials en les diferents
administracions per garantir-ne la preservacio.

« Es important establir unes directrius, en un document de referén-
cia, sobre el reconeixement, la valoracié i la catalogacié de jardins.
Aquesta documentaci6 seria I’eina de consulta i suport per als ajun-
taments, els consells comarcals i els técnics municipals encarregats
de portar a terme la catalogaci6 esmentada.
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Imatge 3. Jardins de Santa Clotilde, a Lloret de Mar, projectats a principis del segle xx sota les ordres de
larquitecte Nicolau M. Rubi6 i Tuduri

* Cal formar i informar les administracions municipals i els seus téc-
nics sobre la importancia del patrimoni dels jardins en els seus mu-
nicipis, per ajudar en primera instancia a reconéixer-lo i valorar-lo.

* Cal sensibilitzar al pablic en general de la importancia d’aquest pa-
trimoni.

* Convé treballar en 'actualitzaci6 de cada un dels catalegs municipals
de tot Catalunya. Aquesta revisié ha de permetre que els enjardina-
ments historics complexin els requisits establerts, indicant-ne la ca-
tegoria d’acord amb la Llei de patrimoni cultural de Catalunya. Amb
tota aquesta analisi i d’acord amb els técnics de patrimoni, es podria
avaluar en quins casos caldria establir accions especials.

Queden moltes vies de treball potencials respecte als enjardinaments
tipologics (colonies industrials, hospitals, balnearis, cementiris, etc.) que
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estan a punt de perdre’s i que formen part d’un capitol rellevant en el
desenvolupament historic dels darrers segles.

Algunes accions concretes que ja es poden dur a terme per continuar
treballant i per donar continuitat a aquest estudi s6n:

» Completar I'inventari amb tota la informaci6 identificada en els
camps on falta aprofundir. Traspassar tota la informaci6 existent al
cataleg de patrimoni.

* Promoure les catalogacions i donar eines als municipis per incloure
elsjardins en els catalegs.

* Dissenyar i abocar aquest inventari en un sistema GIS que permetra
facilitar la gesti6 i l’actualitzaci6 de la informacié.

* Treballar conjuntament per consensuar criteris, formar-se i organit-
zar campanyes de divulgacid i coneixement dels jardins com a valor
patrimonial.
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Entre el “jardi abandonat”

i el “verger de les galanies”:
representacions artistiques
i literaries del jardiala
Catalunya contemporania

Margarida Casabuberta
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L’any 2016, el Cleveland Museum of Art i la Royal Academy of Arts de
Londres van organitzar una gran i ambiciosa exposici6 dedicada al jardi com
a motiu pictoric. Es va titular “Painting the Modern Garden: Monet to Ma-
tisse” (Pintant el jardi modern: de Monet a Matisse) i es proposava d’analit-
zar de manera transversal el paper del jardi en 'evoluci6 de I'art occidental
contemporani. Tot i el pes que les qiiestions formals prenen en el discurs
que vertebral’exposici6i els textos del cataleg, és interessant veure com, pel
seu contingut fonamentalment simbdlic, el jardi es converteix en un mirall
de la realitat (imaginari, trencat, deformat) passada per la subjectivitat de
Partista. En aquest sentit, William H. Robinson (2016), un dels curadors de
I'exposicid, acaba la introducci6 al llibre amb una significativa referenciaala
importancia del context historic, social i politic, a I'hora de llegir i entendre
en tota la seva complexitat i profunditat el tema dels jardins.

Efectivament, els jardins “s6n un dels patrimonis més fragils” (Puig-
vert et al., 2019: p. 5) i no només des del punt de vista de la conservacié
fisica dels anomenats jardins historics, sin6 també des de la llegibilitat de
les representacions literaries i artistiques que se n’han fet en el decurs de
la historia i, molt especialment, de la contemporaneitat. Per aix0, i d’acord
amb l'afirmacié que “no es poden perdre més ‘capes historiques’ en I’art
del jardi” (Puigvert et al., 2019: p. 5), aquest article es proposa resseguir i
analitzar algunes de les representacions literdries i artistiques del tema del
jardi en el procés de construccié dels mites i els simbols de la Catalunya
contemporania, des de la década dels anys setanta del segle xix fins al de-
senllac de la Guerra Civil Espanyola, en el context de la crisi de la moder-
nitat europea.

Del jardi de les Hespérides al jardi abandonat
Es ben sabut que Jacint Verdaguer va ser un dels primers i principals cons-
tructors dels mites i els simbols de la Catalunya contemporania. Només

cal recordar tres de les seves grans obres poetiques —L Atlantida (1877),
Oda a Barcelona (1883) i Canigé (1886)— per constatar fins a quin punt
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la construccié de mons literaris esdevé construcci6 de realitat (Casacuber-
ta,2018). Siamb L’Atlantida Verdaguer reinterpreta els treballs d’'Hercules
en el doble sentit de destruccié del mén paga representat pel continent mi-
tic de ’Atlantida i el jardi de les Hesperides i la fundaci6 de la Nova Hes-
péria a la peninsula Ibeérica d’acord amb “una idea de la naturalesa, de la
moralitat, de la societat, de la fe, etc., que es projectara en les intencions
del viatger Colom i, en general, en el procés de ‘colonitzacié d’America
imaginat per Verdaguer” (Canadell, 2016: p. 26), la imatge de la ciutat re-
presentada a I'Oda a Barcelona respon a 'ideal de la metropoli que “tre-
balla, pensa, lluita / mes creu, espera i ora” destinada a ser el cap i casal de
la Catalunya i la Mediterrania cristianes, que, reconquerides al poder del
paganisme (fades i musulmans), sén coronades per la creu del Canigé. Tot
un programa de recristianitzacio i recatalanitzaci6 de la societat catalana
contemporania en el context de les grans transformacions de la modernitat
europea a la segona meitat del segle xix.

Després de la Restauracié monarquica (1875) que posa fi al Sexenni
Democratic, amb el final de la tercera guerra carlina (1876), Verdaguer uti-
litza els Jocs Florals de Barcelona, el dispositiu monumentalitzador de la
ciutat moderna (Domingo, 2013), per edificar literariament la Catalunya
ideal en el context d’una Ibéria “imperial” i “civilitzadora” que s’ha de con-
vertir, metaforicament parlant, en el nou paradis. D’aquesta manera, en un
context de transformaci6 economica, social i politica d’abast europeu, mar-
cat per la forca creixent del moviment obrer i amb la recent experiéncia de
la revoluci6 del 1868, Verdaguer posa les primeres pedres (simboliques)
del mite fundacional de la catalanitat i de la hispanitat “ben enteses”. I ho
fa, en primer lloc, a través d’un doble procés de destruccid i reconstruccié
poetica del mitic “hort de les Hesperides” situat al cor de ’Atlantida, un
“oasis de verdor” que és descrit des del punt de vista d’Heércules/Alcides:

“Vers I'hort, per odorifers boscatges, s’obre via,
los brifols i ferotges lleons fugint de por;

quan riu a ses espatlles tercera volta el dia,

de llum vestit se lleva I’oasis de verdor.

[ fent-1i de corona, ja hi veu, abans de gaire,
les d’or obiradores taronges groguejar,
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com si, brillant, quiscuna fos altre sol que en 'aire
sortis de les onades lo mén a enlluernar.

S’hi acosta entre bardisses de murta ija sos polsos
los aires apetonen mig embeguts de mel;

de bla fullatge i aiglies murmuris s’ouen dol¢os,
iveu descloure en pluges de pedreria un cel.

Los cinamoms a rengles i poncemers altivols,

al dol¢ pes ajupint-se de llur novella flor,

de dos en dos s’acoblen, en porxes verds i ombrivols,
on guaita el raig de I’alba per reixes de fruits d’or.

Los cirerers s’hi gronxen, de flors viventes toies
a on vessaren tota sa flaire maig i abril,

i el fruitja vermelleja fent goig, entre les joies
que s’enfila a penjar-hi d’un cep toria gentil.

Rieronets hi llisquen i fonts arruixadores,

llurs aigiies adormint-se sovint entre les flors,
mentre eixes mig desclouen sos llavis a ses vores
per dar a les abelles lo néctar de sos cors.

Los brolladors escupen un riu per brocs de marbres,
iesbrinadis al ploure lo ram de fos argent,

. v s .

jugant I'iris corona lo cimeral dels arbres,

ies veu entre ses tintes més blau lo firmament. [...]

Com qui no ho sent, Alcides a fer-se endintre cuita,
vers on flairds lo crida de fulles amb remor

lo taronger, que sembla, groguissima amb sa fulla,
tot un cel d’esmaragdes amb sa estelada d’or.”
(Verdaguer, 2003 [1877]: vv 89-132)

Heércules, un antic heroi positiu (Castellanos, 2003: p. 31), ha pogut
robar les taronges d’or de I'arbre de la vida després de véncer el drac Lado,
custodi del jardi d’Hera, i replantar-ne un esqueix a la peninsula després
de enfonsament de ’Atlantida com a castig de Déu als “homes pel seu
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orgull d’equiparar-se a la mateixa divinitat”. Per dir-ho en paraules de
Pere Farrés:

“Al cant v (versos 129-168), és el mateix Jehova qui fa expli-
cita la qiiestid: els homes, éssers preferits de la natura creada,
senyors de 'univers per voluntat divina, s’han revoltat contra
el seu Creador per fer-se ‘Déu d’argila’; la venjanca de Déu es
manifesta en la destrucci6 de 'ordre amb que havia creat I'uni-
vers: ‘Destralejant fes llenya de I’arbre de la historia; / esbulla
els pobles; trenca la terra que es corromp’. Pero aquest Déu de la
irailavenjanga és el mateix que pronostica la reuni6 del que ara
és bruscament separat: arribara un dia que els ‘néts d’Hesperis’,
ésadir, els descendents d’Hercules, repobladors de la peninsula
ibérica, ‘me tornaran a amar’ i, gracies a aquesta reconciliacio, es
tornaran a unir els ‘malavinguts fragments’ en que ara és trosse-
jada la terra. Es I'anunci de la gesta de Colom: Colom, ‘pontant’
I’Atlantic, és a dir, traspassant I'espai del continent enfonsat,
uneix de nou ‘els mons’ —el vell i el nou— en un de sol. D’aqui,
el providencialisme, tant de la gesta d’Hercules, que no és sin6 el
brag executor de la voluntat divina en obrir l'estret de Gibraltar i
provocar 'ensulsiada de I’Atlantida.” (Farrés, 2003: p. 69).

Amb la construcci6 de la Nova Hespéria, “hereva de les virtuts del
continent desaparegut” (Canadell, 2016: p. 32), Hercules/Alcides posa
també les bases per a la fundacié de Barcelona, la ciutat destinada a domi-
nar la Mediterrania, tal com no es cansen de proclamar els poemes gua-
nyadors d’englantines als Jocs Florals de Barcelona, que recorden un any
rere |'altre la important contribuci6 de la Corona d’Aragé i dels comtes de
Barcelona a I’edificacié del poderés imperi espanyol.

Si Verdaguer, 'any 1877, converteix el mitic hort de les Hesperides
en “’enyorat paradis perdut” (Canadell, 2016) que empeny Colom a con-
vertir-se en el “nou Moises, que, descobrint Ameérica, no tan sols uneix dos
continents, sin6 que els uneix en una mateixa fe” (Farrés, 2003: p. 69), és
el jove arquitecte Antoni Gaudi qui, entre el 1884 i el 1886, s’encarrega
de traduir arquitectonicament, amb pedres, les paraules de Verdaguer a la
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finca d’estiueig que I'industrial Eusebi Giiell i Bacigalupi, enriquit amb el
comerg colonial transatlanticiamb el trafic d’esclaus, es va fer remodelar’ a
la zona de les Corts, coincidint amb els preparatius de I'Exposicié Univer-
sal de Barcelona i la construccié del monument a Colom, inaugurats tots
dos el 1888.

Aixi, en el context de 'entronitzacié de la Barcelona burgesa i moder-
na, la reproduccié de I'’hort de les Hesperides de L’Atlantida de Verdaguer
en la propietat dels Giiell-Lopez es pot llegir, com fan Lahuerta (1990) i
Castellanos (2003), com un intent de legitimacio, a través del llenguatge
poeticiarquitectonic, sintesi de totes les arts, de la procedéncia de les grans
fortunes obtingudes del comerc colonial com amotor de progrésibase dela
Catalunya moderna, considerada la fabrica d’Espanya i peca indispensable
de ’Espanya de la Restauracié. Som en el terreny de les representacions
“productores, i no només productes” (Canadell, 2016: p. 35) que, dota-
des d’alt poder simbolic, s6n a la base de discursos que, tal com adverteix
Edward W. Said a proposit de determinades tradicions i valors, “una vega-
da considerat com a sagrat, ara semblava tant hipocrita com racial”.?

Gaudj, seguint els versos de Verdaguer i, segons Lahuerta (1990: p.
137), el métode compositiu del poeta a partir de superposicions simboli-
ques, dissenya i construeix un jardi presidit per una font que es compon,
com descriu Joan Bassegoda i Nonell, “d’un banc fent semicercle, un mur
on hi ha el can6 d’aigua en forma de dragd de ferro forjat i un pedestal per
al bust roma” en homenatge a Hércules, ’heroi que aconsegueix, amb la
mort del drac Ladé i 'esfondrament posterior de I’Atlantida, posar els fo-
naments d’'un nou moén, d’'una nova Arcadia que tornara a ser regida per
Déui els valors catolics. El recinte, d’altra banda, queda tancat per “un gran
barri de ferro forjat que representa [...] un dragd encadenat i furiés” que
se sustenta en un pilar d’obra vista “capcat per un taronger d’antimoni”
(Bassegoda, 1986: p. 217). Es tracta, per part de I'arquitecte, de represen-

L’encarrec consistia a dissenyar els jardins de la torre d’estiueig que havia edificat I'arquitecte Joan
Martorell als terrenys que Eusebi Giiell havia heretat al municipi de les Corts de Sarrid i que ara es cor-
responen amb el Palau Reial de Pedralbes, i és considerat el primer treball d’envergadura que Gaudi va
fer per al seu principal mecenes. La reforma comprenia també la construccié de les portes d’entrada
al llarg de tot el perimetre de la finca i els dos pavellons d’accés, destinats a la casa del porter i a les
cavallerisses, actualment conegudes com els pavellons Gaudi.

L’original diu: “once held as sacred now appeared both hypocritical and racially based” (Said, 1994:
p-37).
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Imatge 1. Font d’Hércules al Palau Reial de Pedralbes (Barcelona), obra de larquitecte Antoni Gaudi del
1884.

tar un moment fundacional: Lad6, guardia de I’hort de les Hespérides, que
tenien cura de 'arbre de la vida, és vengut i convertit en una constel-lacid,
alhora que les nimfes es transformen en un salze, un om i un pollancre,
arbres que també formen part del jardi de la finca dels Giiell.

La destrucci6 de I’Atlintida és, doncs, condici6 sine qua non per a un
necessari renaixement que té Colom —Hercules rediviu— com a continua-
dor d’una missi6 salvadora que, iniciada pel mateix “antic heroi positiu”
amb la replantacié del taronger dels fruits d’or a la repoblada peninsula
Ibérica i mantinguda en la memoria ancestral a través de la narraci6 épica
de les gestes herctlies, porta a terme, ja en el terreny de la historia (Caste-
llanos, 2003: p. 31), el visionari navegant genoves:

“Colom mira I’Atlantida sense mida,
com si hi sentis alguna veu que el crida:
com si, de genis, monstres i gegants
entremig dels fantasmes vagarosos,
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obiras d’una verge els ulls verdosos,
verdosos com les ones i amargants.

Mes I’en distrau del savi la veu forta,
que a Espanya la seva anima se’n porta;
deixa’ls volar, oh patria!, per ton cel;
ensenya’ls bé tes ribes i encontrades,
on de qui et féu se veuen les ditades,
com les de I’aurea abella en pa de mel.”
(Verdaguer, 2003 [1877]: cant dese)

Colom no es deixa temptar per les fades o les sirenes d’ulls verdosos,
com tampoc no cauen en la temptaci6 els representants de la burgesia bar-
celonina que, a finals del segle xix, posen les bases de la nova Arcadia des-
tinada a neutralitzar '“anarquia” moderna (A&A) al mateix temps que es
converteixen en els principals mecenes (potser encara no podem parlar de
clients) de I’artista modernista.

Imatge 2. La Porta del Drac és una de les entrades a la finca Glell, construida per Antoni Gaudi entre
el 1884 i el 1887. Per a aquesta obra, larquitecte es va inspirar en el jardi de les Hespérides descrit per
Jacint Verdaguer en el poema LAtlantida.
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La continuitat de la missié redemptorista és el que simbolitza, en dar-
rer terme, el jardi de les Hespérides reproduit per Gaudi a la finca d’Eusebi
Gtiell. Una finca que Verdaguer sens dubte va freqiientar en la seva condi-
ci6 de capella al servei dels marquesos de Comillas mentre s’estava portant
a terme la reforma integral de la propietat. Tot i que, segons Castellanos
(2003: p. 31), aquests s6n uns anys placids per al poeta —el 1878 dedi-
ca L’Atlantida al seu protector, Antoni Lopez,® i assumeix plenament “la
funcié d’intel-lectual creador”—, no deixa de sorprendre el to de la carta
que el poeta envia al seu amic Jaume Collell el 22 de novembre de 1884,
en la qual li demana ajuda per trobar “un nom llati que fes bonic” per a
una “font de molta aigua sota un bust roma” que hi ha a “casa del senyor
Giiell”, i que conclou amb un laconic: “En Gaudi m’ho demana i del meu
cap no en surt res de bo fa temps”. La seva funci6 de creador al servei d'un
projecte essencialment burges sembla comencar a incomodar-lo, tant per
la seva condici6 de sacerdot com, sobretot, per la seva condicié de poeta.

Aquesta incomoditat tot just insinuada s’havia d’anar agreujant a
mesura que la historia insistia a contradir la imatge literaria, d’elevat valor
simbolic, destinada a actuar activament, emmotllant-la, sobre la realitat.
A part dels efectes que el viatge a Terra Santa va tenir sobre el poeta i sa-
cerdot, és evident que Verdaguer no degué restar impassible, de Barcelona
estant, davant la crisi colonial que culminaria amb el desastre del 18981 1a
pérdua dels darrers vestigis de I'Espanya imperial, 'aguditzaci6 dels con-
flictes socials, els atemptats atribuits a I'anarquisme amb les bombes del
Liceu (1893) i del carrer dels Canvis Nous al pas de la processi6é de Cor-
pus (1896), la repressi6 militar o el procés de Montjuic (1896-1897).1és
evident també que el conflicte que el va enfrontar amb el nucli social, eco-
nomic i politic al qual havia servit com a poeta i que el va portar a viure en
carn propia el “calvari” de I’artista modernista era indestriable de la ruptura

3 Es interessant recordar la dedicatoria que fa Verdaguer a Antoni Lépez amb motiu de la publi-
caci6 de l'edicié de L’Atlantida del 1878, financada pel mecenes: “Excm. Sr. D. Antoni Lopez
/ Muntat de tos navilis en 'ala beneida, / busqui de les hespérides lo taronger en flor; / mes,
ai!, és ja despulles / de 'ona que ha tants segles se n’és ensenyorida, / i sols puc oferir-te, si
et plauen, eixes fulles / de I'arbre del fruit d’or. / Jacinto Verdaguer, Pvre. / Vapor transatlan-
tic “Ciutat Comtal”, 18 de novembre de 1876”. Juan José Lahuerta (1990: p. 124): “Lopez ofe-
ria a la cultura catalana la versi6 definitiva de 'obra que des del mateix moment de ser premi-
ada ja havia adquirit un valor simbolic i referencial per a la mateixa cultura [...]. Aixi, Lopez, en
certa manera, en el sentit més extens de la paraula, s’apropiava del simbol: se’l feia seu. L’acci6 de-
sinteressada del mecenes era en realitat, per tant, una violenta demostracié de distincié i de poder”.
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de la mascara per part del seu mateix constructor. En aquest sentit, sembla
rellevant el fet que alguns dels atributs de I"*hort de les Hespérides” rea-
pareguin en un poema liric tan intim i conclusiu com “Queé és la poesia?”,
recollit a Aires del Montseny el 1901, el darrer llibre publicat en vida de
Jacint Verdaguer. Aixi, aquell “aucell del paradis” que “pels riberencs her-
batges, com un ruixat de perles, / festivol saltirona” en els versos del cant 11
de L’Atlantida el retrobem al bell centre del jardi interior del jo poétic com

a Gnic possible mediador entre el cel i 1a terra:

“La poesia és un aucell del cel

que fa sovint volades a la terra,

per vessar una gota de consol

en lo cor trist dels desterrats fills d’Eva.

Los fa record del paradis perdut
onjugaval’amor amb la innoceéncia,
i els ne fa somniar un de millor

en lo verger florit de les estrelles.

Ella és lo rossinyol d’aquells jardins,
s6n llur murmuri bla ses canticeles
que hi transporten al pobre desterrat
dant-li per ales mistiques les seves.”
(Verdaguer, 2005 [1901]: p. 1207)

D’altrabanda, jano és un personatge com Colom —i els pretesos con-
tinuadors de la seva missi6 recristianitzadora i civilitzadora— a qui s’atri-
bueix la capacitat de resistir la temptaci6 del cant de la sirena o dels ulls
verdosos de la fada, sin6 el mateix poeta, “pobre desterrat”, havent assu-
mit la seva condicid d’exiliat en el sentit metaforic del terme que atorga
Said (1994: p. 52-53) a la representacié de Iintel-lectual modern. Es a dir,
Pestranger, aquell que mai no arriba a sentir-se del tot adaptat, que evita
les trampes de ’'acomodacié a la societat i es converteix en un personatge
incomode, marcat per I’agitaci6 i el moviment. En definitiva, un element
desestabilitzat i desestabilitzador:
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“No es deixa engabiar en los palaus,
no es deixa esbalair per la riquesa,
en la masia amb los senzills del cor
sesales d’ori sa cangd desplega.

Mes per sentir-li modular a pler

la pobra humanitat esta distreta;

qui esta distret amb lo borboll munda
¢com sentira la refilada angelica?

L’aucell del paradis no es fa oir, no,

de qui escolta la veu de la sirena:

lo cel que es mira en la fontana humil
s L3 . Y

no s’emmiralla en la riuada térbola.

De poetes cabdals prou n’hi ha haguts,
cap d’ells la dolca melodia ha apresa;
qui n’arribés a aprendre un refilet
aquell ne fora I’aliga superba.

Mes 'aucellet refila tot volant,
calandria de 'empirea primavera,
alli dalt entre els ntivols de 'orient
llenca un raig d’harmonies i s’encela.

Jo la he sentida un bell mati de Maig,

lo bell mati del Maig de ma infantesa;

jo la he sentida la gentil can¢é:

per ¢o m’és enyorivola la terra.”
(Verdaguer, 2005 [1901]: p. 1207-1208)

La incomoditat i el “calvari” de Verdaguer coincideixen amb els anys
en qué Gaudi aferma la seva posicié com a arquitecte de la familia Giiell.
Després d’aquell primer encarrec, i havent comencat ja el projecte de la
basilica de la Sagrada Familia (1883-1926), Gaudi es va encarregar de la
construcci6 del Palau Giiell al carrer Nou de la Rambla (1886-1890), els
Cellers Giiell al Garraf (1895), I'església de la colonia Giiell a Santa Colo-
ma de Cervell6 (1890-1917) i 'actual Parc Giiell, la inacabada ciutat jardi
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situada al nord de Barcelona (1900-1914) d’acord amb I'ideal d’integracio
d’arquitectura i natura al Noucentisme. Aix0 no obstant, Gaudi, que utilit-
za sovint el concepte torresibagesia d’harmonitzacié i que va arribar a ser
membre de la Lliga Espiritual de la Mare de Déu de Montserrati de la con-
fraria del Cercle Artistic de Sant Lluc (Castellanos, 2003: p. 38-41), subor-
dina I’'harmonia i 'equilibri cosmics a una visié dual, antitética i, en dar-
rer terme, decadentista, del moén. Aixi, si per aconseguir ’harmonia en la
construcci6é de mons, el contrast és indispensable (llum/ombra, continu-
itat/discontinuitat, concavitat/convexitat), per arribar al bé és necessaria
Pexperiéncia del mal, del dolor, del sacrifici i de la mort. Per aixo, la seva
arquitectura es fonamenta en la idea de la destrucci6, de U'efimer, de la des-
composici6 i, en darrer terme, de la transformacié. En aquest sentit, els
edificis que Gaudi construeix a partir de la década dels anys noranta a la ja
internacionalment coneguda com a “ciutat roja” o “ciutat de les bombes”
simbolitzen no només la putrefacci6é de la moderna Babilonia, sindé també
I'inici del procés de substitucio, per 'acci6 de la natura destructora i trans-
formadora, de la “ciutat dels homes™.

Malgrat la seva estricta i inqiiestionable ortodoxia, que Gaudi porta
fins a 'extrem sense que se I’arribi a acusar d’heterodox, com ocorre amb
Verdaguer, I'arquitecte de I'hort de les Hespeérides i la font d’Hércules tam-
poc no sembla sentir-se comode amb els seus mecenes. De fet, una part
no pas irrellevant dels seus projectes no arriben a la culminacié i alguns
s6n rapidament modificats. Comencant per aquella primera reforma que li
encarrega Eusebi Giiell de la finca de les Corts, que, finalment, amb la mort
del mecenes, el 1918, els seus hereus van cedir, en part, a I’Estat espanyol
amb l'objectiu que es convertis en residéncia reial, funci6 que va fer entre
el 19191 el 1931. Tant la torre com el jardi van ser totalment reformats
i l'arquitecte Nicolau M. Rubib i Tuduri es va encarregar del disseny i la
construccié d’uns nous jardins, que actualment sén publics —els jardins
de Pedralbes— i que conserven algunes traces de la intervenci6 de Gaudi.
La font d’Hercules no va trigar gaire a ser ocupada per la vegetaci6 i, pel que
sembla, va romandre amagada fins al 1983. El simbolic jardi de les Hespe-
rides imaginat per Verdaguer i interpretat per Gaudji, els dos grans cons-
tructors de simbols i mites fundacionals, s’havia convertit, literalment, en
un jardi abandonat.
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Els jardins d’Espanya de Santiago Rusiiiol*

El 25 de desembre de 1895, La Vanguardia va publicar una de les cartes
que Santiago Rusifiol anava enviant al diari des d’Andalusia. L’artista hi
feia una afortunada definicié del jardii, en concret, del jardi “modernista”:

“Considero tan importante el aspecto de los jardines para juzgar
el caricter de una época, que basta imaginarse un estilo para ver
el fondo de verdura que le cuadra [...]. Los jardines modernistas
los imagino formados de arboles de abolengo y plantas espiritu-
ales y de sentido simbdlico: grandes laureles, mirtos, cipreses y
laureles rosas en severos muros y cerrando la vista a toda vulgar
perspectiva, lilas y lirios alineados y plantas acuaticas dormidas
sobre estanques quietos y misteriosos, grupos de flores, for-
mando con sus colores el arco iris, o agrupadas en tonos com-
plementarios y todo envuelto en un mistico aroma de refinado
buen gusto, todo mate y nadando en vaga neblina, como or-
questa afinadisima de tintas, donde el alma gozara un absoluto
reposo.” (Rusinol, 1895: p. 4).

Quan, el 1897, el text va ser recollit al llibre Impresiones de arte, Ru-
sifiol ja havia convertit el jardi en un dels seus principals temes literaris i
pictorics. El xoc emotiu que, com a artista programaticament modernista,
li produien els espais closos, recollits, solitaris i silenciosos (des dels jar-
dins hivernals de Montmartre fins als domestics patis blaus de Sitges, pas-
sant per claustres i cementiris diversos), s’intensificava encara més quan
aquests espais havien estat abandonats, i la natura, temporalment domi-
nada per la voluntat humana, se’n tornava a apropiar. El sacerdot de l'art
en que s’havia convertit Santiago Rusifiol, capdavanter del modernisme i
oficiant de la religi¢ de la bellesa en el simbolic Cau Ferrat de Sitges, els va
dedicar una oraci6 al llibre que, el mateix 1897, en plena guerra de Cuba i
amb una clara consciéncia de la decadéncia d’una civilitzaci6, va suposar
una de les fites de I'art total i un crit a favor de la bellesa com a tinic possible

4 He dedicat uns quants articles al tema dels jardins literaris i pictorics de Santiago Rusifiol. Per a més
informacid, vegeu: Casacuberta, 1999; 2000;12017.
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Imatge 3. Cartell de Santiago Rusinol del llibre Fulls de Vida de 1898.

antidot —Rusifiol parlava de “balsam i consol”— al materialisme, el prag-
matisme i el prosaisme caracteristics de la societat moderna. El mateix de-
senllag, rapid i contundent, de la guerra amb ’entrada dels Estats Units al
conflicte colonial espanyol evidenciava la crisi d’Europa davant de la su-
premacia d’Ameérica. D’alguna manera, es comencava a evidenciar aquell
temor a la dégénérescence d’Europa que, el 1892, el metge austrohongares
Max Nordau havia convertit en tema d’un controvertit assaig sociologic
sobre els perills del “mal del segle” i I'imminent triomf dels nous “barbars™
sobre la civilitzaci6 europea.

En aquest context, el gust simbolista-decadentista que havia empes
Rusifiol a fer 'oda del “jardi modernista” davant els jardins de I’Alhambra
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idel Generalifeique ésalabase de’oraci6 “Alsjardins abandonats”, es pot
llegir com una mena de manifest a favor de la llibertat de I’art i la indepen-
déncia de I’artista en uns moments en queé es posa en circulacié —especial-
ment per part de la critica més reaccionaria— la idea d’art degenerat aplicat
al decadentisme:

“En entrar en un jardiabandonat, 'aroma de ruines que es respira,
de frescor marcida, de flor esfullada, d’heura i de murtra, fan gau-
dir 'esperit de 'esséncia d’'una obra d’art envellida i poetitzada.
D’aquelles plantes nascudes de noble saba, creixent amb el
bon gust que els llega son passat, enfilant-se per les branques
i caient amb delitosa indoléncia; de les parets de xiprers des-
pentinant-se en garbes d’espessa molsa; de les flors esclatades,
plovent amb colors malalts i sembrant la terra de fulles, se’n
desprén un perfum de voluptuositat perduda, de seda despin-
tada, de saba esmorteida pel vent de 'aband¢; dels brolladors
eixuts, amb la gleva assecada, de les amples escalinates amb les
lloses mogudes per 'empenta de ’herba creixent entre les jun-
tures dels balustres trencats, de les blanques estatues de marbre,
daurades de la patina del sol i ombrejades dels petons freds de
la lluna, en destil-la ’enyorament de la riquesa passada i la gran
tristor de la grandesa caiguda; dels caminals alfombrats de mar-
garides silvestres, dels esbarzers de fora mirant sobre la tapia, de
les pobres fulles seques arrupides de fred sobre I'estany sense
aigua, en cauen tendres llagrimes; dels satirs caiguts, dels gerros
esquerdats, de les lloses trencades, de la terra que s’infla i els ar-
bres que es desborden, en queda un record de noblesa, de patina
severa, de distincié suprema: la distinci6 de ’obra d’art madura
portant el sentiment d’'una hermosa agonia i el record de ventu-
res fugides.” (Rusifol, 1897: p. 28).

Per al sacerdot de l'art, el jardi abandonat simbolitza 'espai de la belle-
sa on “oficia” I'artista que viu de l'art i per a I'art. Per aix0, exhorta el lector
a seguir-lo en 'aventura individual que suposa 'exploraci6 dels abismes de
I'anima—el dolor, el misteri, la malaltia, lamort— que el jo poétic ha empres:
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“No els deixem sols, somiadors de la terra, els jardins abando-
nats. Aneu-hi abans que s’esborrin els altims records que hi
nien, abans que els arbres es morin i les glorietes s’enfonsin,
abans que caiguin els marbres i I’heura colgui les pedres, abans
que els ocells en fugin i les aus de nit hi entrin. Aneu-hi mentre
hi quedin drets els xiprers i els boixos arrenglerats; mentre es
puguin llegir els noms gravats a parelles sobre les soques dels ar-
bres; mentre siguin ruines vives i oasis de poesia. Aneu-hi, que
el vostre cor gaudira del lirisme de les linies grandioses escrites
a pinzellades solemnes; sentird 'aroma marcit i tebi amb vague-
tats decadents d’esséncies esmorteides; rebra el consol i el repos
de l'obra ja envellutada per la dolcor del temps i el segell de sa
noblesa, ila fonda impressié que inspira la solitud dels passatges
que expliquen sa vella historia amb estrofes de madura poesia.

Aneu-hi sovint, a sentir-la, somiadors de la terra; aneu a aquell
museu fet d’esséncia de paisatge; anem-hi tots a resar per la be-
llesa enterrada en son mateix cementiri.” (Rusifiol, 1897: p. 29).

Aix0 no obstant, 'artista que resa “per la bellesa enterrada en son ma-
teix cementiri”, disposat a arribar a les Gltimes conseqtiéncies de la seva
aventura interior, finalment es decideix a sortir del jardi.

L’any 1899, Santiago Rusifiol accedeix a seguir una cura de desmorfi-
nitzaci6 que el retorna a la vida. La decisi6 té conseqiiéncies evidents en la
seva practica artistica i, sens dubte, Rusifiol n’és del tot conscient. Per aixo,
el 1900, s’acomiada del jardi abandonat i de la bellesa amb el quadre poe-
matic en un acte que Maragall considera “I’'obra d’art definitiva”. Es titula El
Jjardi abandonat i, juntament amb la prosa poeética “La casa del silenci”, és
’obra més arriscada del Rusifiol simbolista. La protagonista, Aurora, és una
noiajove que viuamb la seva avia i una minyona en un vell casalot envoltat
de jardi. Es I'tltim tany d’una soca senyorial /aristocratica en vies d’extin-
ci6. La sevajoventut crida tres pretendents que li demanen que abandoni la
casaieljardiique surti ala vida. El primer és comerciant; el segon, militar,
i el tercer, artista. Declina la proposta de tots tres i de tots tres s’acomiada
amb una rosa, perque els acompanyi a correr mén i els recordi els valors
que romandran dins el clos del jardi. La decisi6 d’Aurora és ferma. Diu aixi:
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“Els jardins com aquest s6n un claustre. El claustre dels records.
Jo professo els jardins, i els professo amb la fe que m’inspi-
ra aquest temple, que és un temple que cau, pero que cau amb
grandesa. No vull torbar una mort que ve tan majestuosa, no la
vull allunyar, no vull remeis ni adobs; vull que el vel de verdor
m’acotxi quan s’enfonsi; vull morir s’antigor dintre d’aquest
reliquiari; i em faig monja d’aquestes naus frondoses del sagrat
monestir de pau immaculada. No vull que quedi sola 'ombra
que van deixar-me. Me’n faig digna esposant-la, i que ella m’il-
lumini.” (Rusifiol, 1900: escena vin).

Dels tres joves, el que se sent més atret per “la bellesa enterrada en
son mateix cementiri” és 'artista. Tanmateix, la pulsié de vida és més forta
que la pulsié de mort i se’n va, amb recanca, acompanyat de la flor, que li
recordara permanentment tot allo que haura deixat enrere. Aquest perso-
natge és una personificacié del mateix Rusifol, el qual, renunciant a oficiar
en l'altar de la Bellesa, opta per la salut i la vida, en detriment, pero, de la
intensitatila “veritat” de la propia creaci6 artistica.

Que Rusinol és conscient de I'abast de les conseqiiéncies de la tria ho
demostra un dels textos menys coneguts i més impressionants de I’artista.
Es titula “La casa del silenci (Del natural)”, va sortir publicat a la revista Pél
& Ploma (1901) i sorprén per la carrega autobiografica. Com he esmentat
més amunt, Rusifiol es va sotmetre a una cura de desmorfinitzacié en un
sanatori situat a prop de Paris, “a la vora de Boulogne i a un costat de la
llarga i deserta ruta de Versalles, entre mig de jardins, de toies d’arbres, de
fondals de verdura i d’amagatalls de flors”, i que la veu narrativa presenta
com “un jardi de dolor”. Dins del recinte, envoltat de “grans reixes dissi-
mulades per linies d’arquitectura”, s’hi poden veure:

“[-..] les figures dels malalts; neurasteénics presoners de la seva
voluntat, tambalejant el seu vertigen o covant endormiscats la
seva incurable tristesa; les histériques, arraulides com si fossin
flors d’estufa, o caient com fulles seques; els malalts de la morfi-
na assossegats pel desespero d’un afany que no han pogut satis-
fer, d’'una set que no s’apaga, d’una platja que no arriba, i patint
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a totes hores ’enyorament del repds, i les ansies d’una calma
somiada; i tots alli, volant-los esperit a I'altra banda de la reixa,
correcta com les parets de la casa, passejant-se com frares reclo-
sos de 'orde del sofriment, com siluetes tristes, com exemplars
curiosos de les modernes malalties, tancats en aquell museu.”
(Rusifiol, 1901: p. 103).

L’Gnica distracci6 d’“aquells presos voluntaris per delicte de malalties

. » 7z b (13 .
nervioses” és contemplar la casa d’enfront, una casa “tan deserta, tan soli-
taria i tan finebre, que la coneixien tots per ‘la casa del silenci’”. Envoltada
també de jardji, la casa:

“[...] [e]ra blanca, d’un blanc patinat per la boira que s’hi havia
ensenyorit i I’abrigava tot I'any; tenia aquells colors de molsa,
que crien les cases abandonades; al llarg de la blancor i per sobre
les persianes, baixaven de la teulada aquells caminets de llagri-
mes que la pluja va deixant a les cases amb arrugues; i voltada
d’un jardi amb plantes esmorteides, petita, baixa i quadrada,
conservava un segell de distinci6, un deix d’ensenyorida mise-
ria, una tristor recollida de casa noble i senyora, que, aixecant-se
en altre temps al fons de la soledat, s’havia vist envaida per les
cases forasteres, encloent-la, arraconant-la, quasi insultant-la
amb l'insult dels barris nous per les cases revellides.

Modesta d’arquitectura, mig amagada entre les branques, i molt
sovint difuminada darrere els borrallons de la neu, sa blancor de
malaltia inspira melangia, inspira I'atraccié misteriosa dels pa-
laus que semblen deshabitats, inspira sobretot aquesta vaga bui-
dor que porten a dintre seu les coses que van morint-se.” (Ru-
sifiol, 1901: p. 103-104).

Els habitants de la casa del silenci sén morfindomans i, tot i que veuen
que la mort els visita, els pacients es deleixen per traspassar les reixes del
sanatori i tornar-se a lliurara I’alcaloide. Es, gosaria dir, una de les represen-
tacions literaries més punyents de la sindrome d’abstinéncia, perd també,
en relaci6 amb la condicié de lartista, una prova irrefutable de la titanica
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Imatge 4. Un dels jardins amb valor historic i patrimonial que va pintar Santiago Rusifol va ser Jardi
d’Aranjuez. Glorieta Il de lany 1907.

lluita interior que va haver de lliurar Rusifiol entre la vida del cos o la vida
de lesperit, l'art.

Pero Rusinol no només projectava sobre els jardins abandonats el
jo de l'artista i el jo que explora perillosament els abismes de la mateixa
anima. Amb la tria de jardins de valor historic i patrimonial com I’Alham-
braiel Generalife, del palau de Viznar (Granada), dels jardins de La Granja
i d’Aranjuez, i tants altres jardins senyorials d’arreu del territori espanyol,
Rusifiol denunciava la decadéncia d’'una Espanya obsoleta, que vivia del
passat i que calia regenerar a través de I'art i de la cultura que 'Estat (i una
part no gens menyspreable de la intel-lectualitat espanyola) negligia. Ho
havien demostrat, 'un, amb la denegaci6 del bronze necessari per erigir el
monument al Greco a Sitges en plena guerra de Cuba; I'altra, fent cas omis
de les crides que els modernistes catalans els feien a participar en la recol-
lecta de fons per a 'estatua dedicada a “I’artista desconegut™.
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Per aix0, en 'obra de Rusifiol, el motiu del jardi abandonat permet
una doble lectura, decadentista i regeneracionista alhora. En aquest sentit,
si el jardi abandonat representa la bellesa d’allo que mor (“quina agonia
més hermosa! Quin desfullament més espléndid i quina ampla majestat a
la caiguda!”), també representa la superacié de la mort, del temps historic,
através de I’accid de la natura transformadora. Aixi, escriu Rusifiol, “mori-
en els vells jardins, pero morien amb tanta noblesa, que de la mort en bro-
tava una nova poesia: la poesia de les grandeses caigudes”. I és en aquesta
“poesia” on rauen els gérmens d’una possible i necessaria regeneracié:

“I és que els jardins son el paisatge posat en vers, i els versos es-
crits en plantes van escassejant pertot arreu; és que els jardins
sbn versos vius, versos amb saba i amb aroma; i com el jardiner
poeta, per a rimar els llargs caminals ombrivols, per a estilitzar
els boixos fent-los seguir simetriques harmonies, per a posar
en estrofes de verdor les imatges de les plantes i les teories de
figures, per a versificar la Natura i fer cants d’ombres i clarors,
necessita de l'alegria dels temps i de la prosperitat dels homes,
iels homes, ai!, ja no estan per poesies, i ni els temps per mag-
nificéncies, els versos escrits en jardi se van omplint d’herba en
Paspre terrer d’Espanya!“ (Rusifiol, 1903: p. 1-3).

Rusifiol escriu aquestes paraules el 1903, al proleg al llibre Jardins
d’Espanya, un llibre d’art total publicat per la Casa Thomas de Barcelo-
na en forma de carpeta que contenia quaranta reproduccions dels jardins
més representatius que Rusifiol havia pintat des dels inicis de la seva tra-
jectoria artistica, acompanyades d’un plec amb la presentaci6 del llibre en
prosa poetica de Rusifiol i vuit poemes sobre el tema del jardi escrits pels
seus poetes catalans i mallorquins preferits: Joan Alcover, Gabriel Alomar,
Miquel Costa i Llobera, Emili Guanyabens, Joan Maragall, Francesc Mat-
heu, Apel-les Mestres i Miquel dels Sants Oliver. Enmig de la ressaca de la
pérdua de Cuba, Puerto Rico i Filipines i de la reflexié dels intel-lectuals
sobre la situaci6 d’Espanya en 1’ordre politic mundial que desemboca, a
Pavantsala del segle xx, en la reflexi6 sobre “el ser d’Espanya” o “I’anima
espanyola”, la decisi6 d’aplegar jardins abandonats o desolats dels diversos

II. Els jardins historics a Catalunya

139



140

indrets on Rusifiol havia pintat, amb poques excepcions, a partir del 1895,
data de I'inici de la guerra, es pot interpretar en termes de representacio de
la decadéncia d’Espanya. Des d’aquesta perspectiva, Jardins d’Espanya es
pot llegir com una metonimia de la situaci6 historica, politica i cultural de
IEspanya finisecular, la mateixa Espanya a la qual s’adreca Maragall en la
seva coneguda “Odaa Espanya” el 1898 o que protagonitza ’Esparia negra
de Dario de Regoyos i Emile Verhaeren (1899). La mort i la malaltia pla-
nen per damunt de totes aquestes obres, que comparteixen també I'efecte
revulsiu, regenerador, que totes pretenen aconseguir, des de I"“adéu Espa-
nya!” maragallia fins al xoc emotiu que produeix I'exasperacié del motiu
de la “ciutat morta” al llibre de Regoyos-Verhaeren. En el cas dels Jardins
d’Espanya, la destrucci6 per part de la natura de les estructures arquitec-
toniques creades en una época d’esplendor ja periclitada admet, malgrat
l’aparent paradoxa, una lectura vitalista.

Imatge b. Il-lustracié inclosa a l'album de Pere Torné Dolgos indrets de Catalunya publicat el 1910.
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Cap a la construccié de la Catalunya ciutat: els “dolcos indrets” de la
ciutat jardi i el “verger de les galanies”

Com Verdaguer i com Gaudi, ’obra del Rusifiol simbolista era considerada
inquietant, desestabilitzadora i inhibidora de les forces regeneradores, es-
pecialment per part de lajoventut intel-lectual (universitaria i catolica) que
inicia, a I’entorn del jove advocat Enric Prat de la Riba, un drastic procés
de seleccid de discursos i poetiques de la modernitat i una reconsideraci6
del paper de I'intel-lectual i de l'artista modernista. Tot i compartir el diag-
nostic de la crisi finisecular, I'opcié pel catalanisme politic com a element
regenerador afecta directament la construccié del discurs i 'elecci6 dels
procediments a través dels quals disseminar-lo. El discurs, doncs, ha de
ser fonamentalment vitalista i constructiu, i la premsa periodica didria, el
mitja idoni per fer-lo arribar a un ptblic lector que es converteix automa-
ticament en elector potencial. D’aqui, la conversié d’una revista com La
Veu de Catalunya (1890-1898) en diari (1899-1936) com a pas previ per
alacreaci6 de la Lliga Regionalista el 1901, el partit politic que marcaria la
modernitzacid de la politica catalana i que posaria les bases de la instituci-
onalitzaci de la cultura del catalanisme.

En tot aquest procés, la imatge del jardi continua tenint un pes fona-
mental en la construcci6é de 'imaginari col-lectiu. No hi valen ni jardins
de les Hespérides ni jardins abandonats. Tant els uns com els altres sor-
geixen de la mirada d’un jo individualista, solitari, visionari, genial, outsi-
der i “enemic del poble”, en definitiva considerat elitista, que col-lideixen
necessariament amb el nosaltres que convé construir. S’ha parlat molt de
la “mascara de la perfeccié” que, idealment, hauria de remodelar la realitat
per un procés d’osmosi o de mimesi. En qualsevol cas, en la construccié
de la mascara de la perfeccio, el jardi, identificat amb un paradis domestic,
abastable per tothom, es converteix en “mirall imaginari”, element actiu
i embellidor d’una realitat convulsa que sistematicament és deixada fora
de Phortus conclusus, dels murs alts que preserven de la barbarie exterior
el moén petiti perfecte, fet a la mesura humana, que, per exemple, el poeta
Josep Carner representa a “Les maduixes arrupides”, un dels primers poe-
mes d’un dels seus llibres més emblematics, Els fruits saborosos (1906),
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que Eugeni d’Ors, convertit en el glosador Xénius de La Veu de Catalunya,
bateja com a “noucentista”:

“L’avia qui les maduixes d’Abril estima tant,
per més frescor, les vol collides d’un infant.
Perx0 la néta més petita, que és Pandara,

qui esta sempre encantada guaitant a la claror,
iva creixent amb una tranquil-la admiracio,
iavoltes, cluca els ulls, aixeca al cel la cara;
ella qui encar no sap paraules decidides,

i fanomés murmuris llunyans i avergonyits,
ja agafa les petites maduixes arrupides

amb la graciosa tremolor dels dits.

Cada mati I’'asseuen a prop les maduixeres,
ies queda tota sola, confiada i somrient.
Pandara veu les aiglies qui tresquen juganeres
il’aire paternal qui es mou benevolent;
iamanyaga les flors i 'herbei diamanti

icreu que fina el cel més enlla del jardi.
L’avara maduixera ses fulles estenia;

per traure les maduixes de llur sopluig ombriu,
I'infantalca la testa amb gran trapasseria;
sin’ha trobat més d’una, aixeca els ulls i riu.
Pandara sempre ha vist el cel asserenat,

ino sap res d’oratges i torbs i calabruixes.

Per ella tot té un riure divi de claretat.

Per ella el mén, on seu amb I'esguard admirat,
és petitivermell i fresc, com les maduixes.”
(Carner, 1906)

No sén només els joves els qui s’integren al projecte politic i cultural
de Prat de la Riba. Els primers de col-laborar-hi s6n els modernistes que,
com Raimon Casellas o Joan Maragall, entre d’altres, passen a formar part
del cos de redaccié i del conjunt de col-laboradors de La Veu de Catalunya.
Es prou sabut que el comte Arnau, el personatge que Maragall converteix
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en el seu alter ego, reapareix al llibre Enlla (1906), cansat de correr i de mi-
rar i conscient que ha de sacrificar el jo individual al nosaltres col-lectiu.
Aquest canvi de perspectiva sobre la realitat, que connecta amb la formu-
laci6 de I'ideal noucentista de la Catalunya ciutat, queda molt ben reflectit
en un llibre emblematic, publicat el 1910, amb el titol Els dol¢os indrets de
Catalunya. Coleccié de dibuixos de Torné Esquius ab una “Presentacié” de
Joan Maragall i una “Historia d’aquest llibre” per F. Sitja, per I'impressor
Victor Oliva.

Els dolgos indrets de Catalunya és un dlbum que aplega trenta-nou di-
buixosala tinta que Torné-Esquius va fer de “diferents racons de la geogra-

JOSEP CARNELR

o
VERGER

GALANIES

Ans Foguius

Imatge 6.Coberta del recull de poemes de Josep Carner titulat Verger de les galanies, publicat el 1911.
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fia catalana, una delicada série amb queé 'artista va ‘inventariar’ el patrimoni
paisatgistic i arquitectonic catala en els seus vessants popular i religiés: des
de carrers de poble, interiors domeéstics de pages o exteriors de masia, fins a
oratoris, santuaris, interiors d’església o creus de terme [...]. Una radiografia
ajustada de la Catalunya rural i catolica del comencament del segle xx que,
en mans dels noucentistes, va acabar personificant la Catalunya ideal a qué
aspiraven” (Valles, 2017). Sobtaria, d’entrada, veure reunits en un mateix
llibre els noms dels “joves” impulsors del moviment noucentista, 'artista
Pere Torné-Esquius, el poeta Francesc Sitja i Pineda i 'impressor Oliva de
Vilanova, i del “vell” Maragall, perd sembla evident que, el 1910, les fron-
teres entre vells i joves eren molt més poroses del que el mateix discurs
noucentista pot fer pensar. Aixi doncs, tan rellevant és que Torné-Esquius
demani a Maragall la “Presentaci6é” del llibre com que Maragall accedeixi
a escriure-la. I, encara més, que el poc conegut text de Joan Maragall —un
breu assaig de teoria estética—, en referir-se a la mirada de 'autor dels di-
buixos, mantingui significatius punts de contacte amb el punt de vista de
I“infant” de “Les maduixes arrupides”.

D’entrada, Maragall fa referéncia al “gran benestar” que li produeix, ja
des de la primera de les trenta-nou lamines, conéixer “que’m trobava en el
mon de la simplicitati de la puresa”. Tot seguit, planteja la gran pregunta:

“Aquella era la visi6 que del moén tenia aquell jovenet; aquella
la seva representaci6 de la vida: aquell era’l seu art... i per a mi
una delicia nova’l mirar al travers d’ell coses que certament tenia
vistes mil vegades; doncs, ¢per que aquella sensacié de novetat
delitosa?... No res menys que si m’hagués preguntat el perque de
I’Art.” (Maragall, 1910: p. vi)

El que converteix una realitat coneguda en una “novetat delitosa” és la
possibilitat de contemplar-la “estrafeta”, “desfigurada”, després de passar
pels “ulls” i per1™anima” d’un artista que Maragall compara amb un infant
que mira “a través del vidre d’'una mindia”® i que connecta amb 1™“infant

5 La mundia (també coneguda com a mondo nuovo, mundinovi, tutilimundi, titirimundi) va ser un po-
pular espectacle basat en un senzill aparell dptic que artistes ambulants mostraren profusament arreu
d’Europa des de mitjan segle xvii fins a mitjan xix. Consistia en una gran caixa de fusta portatil que
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que tots portem sempre a dintre i que és lo mellor de lo mellor nostre!”. De
la visi6 del mén que I'“infant”-artista Torné-Esquius “sap representar”,
Maragall en destaca, sobretot, “el sentit que tenen les ratlles de les coses, la
delimitaci6 de cada cosa en I’espai”:

“I lo caracteristic del seu art d’infant és el sentiment de les rat-
lles de les coses més humils, insignificants quan no’s miren amb
amor: allo que déiem de les quatre ratlles d’una caseta que té ulls
i boca, fesomia, com una persona; lo que diuen els plecs d’una
cortina mig descorreguda davant d’una finestra; I’atraccié d’una
porta oberta i el misteri d’'una porta tancada; lo que volen dir els
testos cuidadosament arrenglerats en el banc d’una eixida; [...] el
benestar que promet la taula del pagés amb el porré posatal mig,
sota I’arcada de la fresca masia, i 'angtinia que fa’l reixat barrant
el pas d’un cami; el fum que surt de la xemeneia d’una caseta al
mig de la neu de les muntanyes; lo que sobten davant la blan-
ca paret d’una ermita les negres siluetes dels xiprers alcant-se.
Heu-se’l aqui I'art d’en Torné Esquius: heu-se-la aqui la delicia
de cosanova que trobareu en aquesta representacié de tantes co-
sesvelles [...], pero d’un sentit inagotable, etern, com tot lo creat,
cada vegada nou als ulls personals de cada artista. Ara veureu to-
tes aquestes coses una vegada més: i el com, ja vos I’he apuntat.”
(Maragall, 1910: p. x)

El com, efectivament, té a veure amb la delimitacid, la simplificacié
ila “desrealitzaci6” de la realitat que sorgeixen de la mirada distanciada i
bonhomiosa de 'artista que mira el mén pel forat de la miindia i n’elimina
la complexitat i, sobretot, la inquietud, ja que tot hi troba un “sentit”, un
ordre divi, una seguretat. Per aix0, la representacié del mén de lartista-
infant és apaivagadora, tranquil-litzadora i reposada com la de la petita Pan-
dora carneriana. En els trenta-nou dibuixos que conformen les vistes d’Els
dolcos indrets de Catalunya no hi ha personatges. Es I'espectador-lector,

tenia practicats forats a diverses altures, pels quals els espectadors miraven diferents vistes en paper,
que veien augmentades gracies a una lent d’engrandiment i sovint un mirall. En mirar pel forat, eli-
minada tota referéncia externa, I’espectador tenia limitat el camp d’observacié i se sentia introduit
dins la imatge que es mostrava (Pons i Busquet, 2002).
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per tant, qui els habitai qui els completa. I encara que, entre aquests trenta-
nou, n’hi hagi algun que representi un jardi abandonat —crida 'atencié6 la
facana d’una casa senzilla, amb testos a’entrada que fa temps que ningi no
haregatiamb una gibia amb un ocell mort—, la dissonancia que sens dub-
te suposa la representaci6 del mal queda perfectament assimilada i neutra-
litzada dins 'ordre general.

La conclusié és clara: viure a la “dol¢a” Catalunya, la Catalunya jardsi,
és viure en el millor dels mons possibles. I novament és Josep Carner qui
s’encarrega de situar-hi els personatges en poemaris estructurats seguint
el cicle de les estacions de I'any, metafora d’un temps ciclic, renovador i
etern. Aixi, el 1911, publica el recull de poemes titulat, significativament,
Verger de les galanies, amb una coberta ad hoc del mateix Pere Torné-Es-
quius. La galania, la contenci6 i ’elegancia de la Catalunya jardi que 'autor
dels Dolgos indrets de Catalunya representa a través d'una dona jove vesti-
daamb mirinyaci perruca, asseguda en el banc d’un jardi envoltada d’amo-
retes i emmarcada per un taronger carregat de fruits, s’expliquen també
pel component classic de I'“anima catalana” que les primeres excavacions
arqueologiques d’Empiries han posat al descobert. El sonet “Camperola
llatina” que Carner dedica a Eugeni d’Ors és 'exemple més evident del po-
der transformador d’un paisatge secularment humanitzat en els seus habi-
tants. Aixi, el gest de la pagesa en el moment de llancar el gra és un resso de
la deessa la testa de la qual, suposadament, reposa sota terra:

“Alada, vora el solc ets arribada,
ietdecantes un xic a la claror
imig augusta, mig espellifada,
te corones amb l’or de la tardor.

Tens la cintura fina i abrivada,
i el si d’'una naixent promissio;
canta la teua boca, incendiada
com unarosa de I’Anacred.

I fas anar la teva grana en doina
com sobirana que escampés almoina
ietrius del pobre Galata ferest.
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I mai sabras que dins la terra amiga
jeu enterrada una deessa antiga

que vetlla per la gracia del teu gest.”®
(Carner, 1911)

El simbolic gest de la “camperola llatina” és el mateix que Eugeni
d’Ors reprodueix i converteix en categoria a través de la construcci6 del
personatge de Teresa la Ben Plantada, protagonista de la série de gloses
d’estiueig publicades per Xeénius a La Veu de Catalunya entre el 23 d’agost
iel 5 d’octubre de 1911 i editada en forma de llibre el mateix any per la
Llibreria d’Alvar Verdaguer. Si, com es pot llegir a la glosa/capitol “De les
coses a son entorn” (16 de setembre de 1911), “les dones s6n les palpi-
tantes canals per a on arriba a lo futur la sang ancestral i la seva gracia infi-
nita”, la Ben Plantada és el simbol que compendia els valors de “la Raga” i
de la Catalunya noucentista. Per aixo mateix, el desenlla¢ de 'antinovel-la
és situat fora de 'anécdota, de la trama, en el terreny de la categoria. Es en
I’espai mitic dels jardins renaixentistes de la Vil-la d’Este on la Ben Planta-
da s’apareix al glosador en la seva veritable naturalesa divina i el legitima a
predicarla doctrina de I'ordre, ’'equilibri, la calma i I’elegancia. Amb el titol
“L’ascensi6 de la Ben Plantada” (3 d’octubre de 1911), la glosa es conver-
teix en el capitol vin de la segona part de La Ben Plantada:

“Sobtadament, ’obscuritat se va fer dins mi, i sentia com una
aura fresca em regalava, duent-me un gran consol. La visi6 can-
via, fent-se infinitament més dolga. Ara em sorprenia un poc
més lluny de Roma, a Tivoli, la de la verdor i dels plaers, digni-
ficada per tantes gracies antigues i tota musical de cascates i cas-
catelles; 1, de Tivoli, als jardins de la vil-la d’'Hipolit d’Este, que
sbn, per a recordats quan la febre arbora, els més meravellosos
jardins del mén. Ja sabeu que aquests jardins dibuixen gran puja-
da, distribuida en graonsi pisos simeétrics, des de la tanca inferior
fins al Casino cinccentista, que és petit i harmonids i degradat

6 L’as de I'adjectiu llatina es correspon amb la idea de cultura classica, tal com s’entén en el titol de la
revista Rennaissance Latine. Una lectura en termes atics i mediterraneistes del Verger de les galanies a
Pérez-Jorba (1918).
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de pintura, com un joiell leprés. Jo veia totes aquestes coses tal
com son elles, de baix estant, i em feien companyia, a dreta i es-
querra, pujant des dels rosers encesos fins a nivell del Casino, els
altissims xiprers, aquell perpetu miracle de xiprers, tan negres i
vellutats i profonds i que son, després dels del Giardino Gius-
ti, vora Santa Maria in Organo a Verona, els maxims xiprers de
la Itdlia. Jo veia totes aquestes coses, dic, i mon anim ne restava
suspens, quan, de 'un dels bosquets laterals, simplement, de la
manera més natural possible, una divinal figura s’avanca, per sos
passos comptats vers mi, tota coberta amb un vestit candid que
jo, ai de mi, coneixia prou, mes que era en I'instant descenyit de
cintura, i amb el cabell lliure i els peus tots nus damunt la sor-
ra les lloses amples del jardi. Era la Teresa.” (Ors, 2004 [1911]:
p.87-88).

Imatge 7. Els jardins de Vil-la Este a Tivoli on la Ben Plantada d’Eugéni d’Ors sapareix al glosador en la
seva veritable naturalesa divina.
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Per concloure: de Tivoli a Gualba, Ia de mil veus

O de Teresa a Tel-lina; o, encara, de la mascara de la perfecci6 a la forca de
la barbarie. Si, malgrat la ironia que recorre d’'una punta a I’altra La Ben
Plantada, el 1911 tot feia pensar en les possibilitats reals del projecte re-
generacionista liderat pel catalanisme conservador, el 1914, enmig de les
celebracions per la creacié de la Mancomunitat de Catalunya, la Catalunya
jardi construida a imatge i semblanca de la Ben Plantada rebia un impor-
tant revés. L’esclat de la Primera Guerra Mundial posava punt final al segle
del progrés, i la barbarie guanyava la partida, es miri com es miri, a qualse-
vol planejament culturalista. Tot i que Carner, el 1914, publicava Auques
iventalls, una oda a la Barcelona ciutat, una ciutat daurada davant la bellesa
de la qual el “desembre congelat” s’atura per tal de no malmetre les roses
que encara hi floreixen, l'estiu del 1915 era Xeénius qui, en una nova seérie
de gloses d’estiueig, construia el personatge de Tel-lina, I’antagonista de
Teresa, una noia blanca, malalta de tuberculosi i hipersensible. Traductora
—amb el seu pare— d’El rei Lear de Shakespeare, tots dos s’instal-len a la
falda del Montseny a la recerca de repos i de salut. Pero en la noucentista
“muntanya d’ametistes” no només hi troben la natura “arranjada” i do-
minada, el doble orgue de Gualba, la de mil veus (Ors, 1915) fet d’arbres i
aigua de recs i fonts, sin6 també la foscor del gorg negre, simbol de les for-
ces de I'instint i diposit de les larves de la descomposicié. El jardi de la casa
que habiten els dos forasters, pare i filla, testimoni, primer, de I"“amistat
perfecta”, es converteix al final de la série, en el jardi nocturn, tenebros,
habitat per forces inconegudes i incontrolables, decadent. Diu el pare a la
glosa titulada “Secret” (13 de setembre de 1915):

“Ens havem donat la bona nit, lampares altes [...]. Mes no m’en-
ganyo, no, que aquesta forma blanca en el jardi, que es recolza
al tronc retorcat d’una alzina, és ella. Es ella que guaita al lluny,
que comencava baixet, baixet, una cang6, que la deixava i que ha
sospirat. Em bat el cor, Senyor, perque jo he vist, jo he sentit, jo
he endevinat aquestes coses en I’'ombra profunda. Em bat el cor
iuna sorda angtnia de penediment el visitava...
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Ella ha sospirat, jo ’he sentida sospirar; no era Gualba, era ella.
Ella s’esta aqui, que ha deixat la cambra, sense dir res, 1 ha sortit
de la casaivol amagar-se al jardi tota sola. Quin enyor m’amaga,
doncs, quin solitari ensomni vol acariciar? Ha volat son sospir i
ella es pensava que només el sentien les estrelles. Pero jo el sen-
tia, Déu meu, jo el sentia; i ara la torbacié que em duia a cercar
repos i aire a la finestra nocturna és tornada més forta dins mi i
em faria plorar.” (Ors, 1915a: p. 1).

I, després de l'incest el liptic, és el glosador qui, assumint la veu del
cor d’'una tragedia grega, entona “El Miserere de Gualba” (14 d’octubre
de 1915):

“Misericordia, Senyor, de la dolor antiga, de la feblesa antiga, de
I’abominaci antiga. Hi ha verins que tenen cinc mil anys en la
nostra anima. Hi ha verins que tenen cinc mil anys en la nostra
sang... I cantaren les mil veus de 'orgue: “Miserere!”.

El pecador primer havia passejatamb tu entre les dol¢ors del Jar-
di. I conversareu. I ell, havent pecat, orfe esdevingué de ta com-
panyia. D’aleshores enca és que ell, cercant ta companyia sedeja
ibasqueja per anhel de companyia. I del que, per amor de tui ta
companyia, més el sotja el pecat nou. Miserere!

D’aquell pecat primer portem el senyal. D’aquell pecatid’aquell
crim del que, per amor de tu i de la teva companyia, fou envejos
del seu graci6s germa i 'occi. Miserere!

Empero nosaltres hem hagut redempci6! Mes la natura, la po-
bra natura, vora nostre no ha hagut redempci6 i 'esperit del mal
s’oculta encara entre les informes aigiies, com en el primer dia
del moén. Miserere!

I alli té més domini on la natura és més espléndida. Gloria del
tropic, esplendor de Napols, viciosa verdor de Gualba, la msi-
ca..!

Miserere, Senyor, miserere!”.” (Ors, 1915b: p. 1).
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La lluita simbolica entre la cultura i la barbarie que el motiu del jardi
vaacabar simbolitzant en el decurs dels cinquanta anys que transcorren des
delacreaci6 de “L’hortde les Hespérides” de Verdaguer fins al desenllag de
la Guerra Civil Espanyola i la destrucci6 definitiva de la mascara de la per-
feccidé com a antidot contra la barbarie, troba un darrer i concloent exem-
ple en un article de Carles Rahola publicat al diari L’Autonomista, de Gi-
rona, el 8 de febrer de 1938. Amb el titol “Refugis i jardins”, el periodista
i 'intel-lectual gironi lamenta i alhora justifica la destruccié d’un jardi per
construir-hi un refugi antiaeri per a la salvaguarda de la poblacié. L’article,
una columna de diari, és breu i altament representatiu del sentit simbolic
dela guerradel 1936-1939, la lluita entre la democracia i el feixisme:

“Anys enrere ’Ajuntament de Girona construi un petit jardi per
a la infancia en un lloc escaient de la ciutat. Hom hi veia a ’hi-
vern infants que jugaven o vellets que prenien tranquil-lament
el sol. Era una nota placida, digna d’ésser recollida per un poeta
com l'autor dels Miserables |. . .]. Queé ha passatara? El jardinet ha
desaparegut i hom veu grans munts de terra tot a ’entorn. Uns
obrers hi treballen atrafegats: hom diria, de bell antuvi, que fan
excavacions a la recerca del passat. Qui hauria pogut preveure,
un any i mig enrere, que el queé fou construit per a esplai dels
infants seria destinat a inajornables necessitats de guerra? [.. ]
Avui, com hem dit, per imperatius indeclinables de la guerra ha
estat destruit el petit jardi. En aquell indret on jugaven placida-
ment els infants, part de la poblacié civil podra refugiar-se, com
si f6ssim en el temps de les cavernes, contra el perill de bombar-
deigdels qui, en llur follia de sang i destruccid, atempten contra
les nostres llibertats i contra laindependeéncia de la patria que no
pot morir. S’acabara un dia, tard o aviat, la guerra interminable:
s’acabara amb la victoria de ’Espanya republicana i democratica,
germana de Franca i de tots aquells altres pobles que senten, per
damunt de tot, la dignitat d’ésser lliures. I aleshores, en lloc dels
refugis que rememoren —en plena civilitzacié!—, epoques de
terroride salvatgisme refinat, hom tornard a construir en aquesta
‘terra de gestes i beutat’ que és Girona Immortal, nous Jardins de
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la infancia, sense planyer-hi res per als infants [...] i per aquells
altres infants que soén els vellets. [...].” (Rahola, 1938: p. 1).

Aquest article va formar part de les proves que 'acusaci6 va aportar

al judici sumarissim que havia de condemnar Carles Rahola a morir afuse-

llat a Girona la matinada del 15 de marg de 1939, abans que, oficialment,

s’acabés la guerra.
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La recerca com a instrument per a la
conservacio de jardins historics: “Els jardins
de la industrialitzacio al Ter”

Carles Garcia Hermosilla

L’any 2019 va veure la llum el volum EIs jardins de la industrialitzacié al
Ter,' resultat d’un treball de recerca del Museu del Ter que es va publicar
dins la col-leccié “Temes de patrimoni industrial”, editada pel Museu de la
CieénciailaTécnica de Catalunya amb Dalmau Editors. Es tracta d’un treball
realitzat en equip per investigadors de formaci6 diversa, procedents del

Imatges 11 2. A lesquerra portada del llibre Els jardins de la industrialitzacié al Ter; i a la dreta un dels
dibuixos de Manel Vicente Espliguero que il-lustren la publicaci6.

1 La publicacié a la qual fem referéncia en aquest article és: Pere Casas Trabal; Jordi Cirera Bach; Carles
Garcia Hermosilla; Jordi Grané Casellas; Joan Molera Gonzilez; Manel Vicente Espliguero (2019). Els
Jjardins de la industrialitzacié al Ter. Dalmau Editors i Museu de la Ciéncia de la Técnica de Catalunya.
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mon del paisatgisme i la jardineria, la geografia, la historia i 'antropologia.
Entre ells, Manel Vicente, autor dels magnifics dibuixos que il-lustren el
llibre. Aquest fou el resultat d’un treball que es va iniciar 'any 2006 des
del Museu del Ter amb la voluntat de desvetllar i donar a conéixer un pa-
trimoni desconegut i, per les seves caracteristiques, en situacid de risc. Per
que des del Museu del Ter ens interessem i impulsem el que era en aquell
moment un ambiciés projecte de recerca?

Els jardins en la historia industrial del Ter

El Ter és un riu industrial. Es el protagonista, conjuntament amb el Llo-
bregat, del singular fenomen d’industrialitzacié de la Catalunya interior.
L’aprofitament del seu cabal d’aigua per a la producci6 d’energia va omplir
les seves vores de fabriques i colonies industrials que durant el segle xix
van transformar el territori, especialment en el seu curs alti mitja, a les co-
marques del Ripollés i d’Osona. Les fabriques, els seus canals i altres infra-
estructures hidrauliques van permetre el creixement de nuclis industrials
com Manlleu, Torell6 o Roda de Ter i 'aparicié de noves poblacions, les
colonies industrials.

L’estudi, la revaloraci6 i la divulgaci6é amb finalitats educatives i turis-
tiques del patrimoni industrial vinculat a aquesta historia que va transfor-
mar el nostre territori és un dels eixos d’interes del Museu del Ter. Quan
parlem de patrimoni industrial, pero, des del Museu no ens referim només
a la maquinaria propia dels processos productius i la seva arquitectura. La
historia de la industrialitzacié no es completa tnicament amb el seu patri-
moni moble i immoble. La industrialitzacié va transformar i afectar la vida
quotidiana més enlla dels elements materials de producci6. Des del museu
desenvolupem sobre la historia de la industrialitzacié una mirada més am-
plia posant I'accent sobre el que podriem anomenar la cultura industrial.
Per exemple, el moviment coral, el cooperativisme o el paper de les dones
ales fabriques son aspectes tant o més importants, des de la perspectiva del
patrimoni cultural, que les col-leccions d’objectes tecnics o les estructures
arquitectoniques que comprenien els diferents processos productius.

Amb aquesta premissa, ampliem el focus sobre el patrimoni industri-
al i apareixen nous centres d’interes. Es el cas dels jardins. Quan analitza-
vem els conjunts industrials instal-lats a les vores del Ter descobriem que,

Repensant els jardins historics. El passat en el present



abanda de recloses, canals, fabriques, blocs d’habitatges obrers o residénci-
es burgeses, apareixien també els jardins, o més genéricament, el verd urba.
Ditd’una altra manera: els empresarisi els inversors que iniciaven les seves
aventures industrials a la vora del Ter no concebien espais exclusivament
funcionals per a la producci6, siné que anaven més enlla: desplegaven una
ocupaci6 simbolica del territori. I en aquesta ocupacid, els jardins van ad-
quirir un pes important. Aquest fet ens semblava, I’any 2006, que s’havia
posat poc en relleu. Aquesta constatacié ens va portar a iniciar un projecte
derecercadellargabast que ens va permetre inventariar el conjunt d’aquest
patrimoni cultural al Ter, i, tal com hem explicat, publicar els resultats en
forma de llibre 'any 2019.

La documentaci6 dels jardins del Ter

Aquest treball ens ha permeés posar en relleu la importancia del patrimoni
jardiner de les colonies i els nuclis industrials del Ter que es va impulsar ja
des de la segona meitat del segle xix. S’hi han estudiat vint nuclis industri-
als, colonies o fabriques de riu, de les comarques del Ripollés i d’Osona,
que és on vam iniciar els treballs de recerca. El nombre de jardins és molt
més gran, ja que cada un d’aquests nuclis podia contenir diverses unitats i
intervencions paisatgistiques.

Hi trobem una gran varietat de jardins, que nosaltres classifiquem
en funci6 de la seva accessibilitat. Un exemple son els jardins tancats, d’ts
privat, vinculats normalment a la “torre de 'amo” que sovint presideix les
colonies industrials. Aquests jardins, conceptualment, no sén gaire diferents
dels jardins de les cases burgeses o aristocratiques urbanes. S’ubiquen al vol-
tant d’una residéncia, sovint ocupada Ginicament de manera temporal, i estan
destinats a I'as particular dels seus propietaris. Reflecteixen els seus gustos
o les tendeéncies estilistiques del moment i tenen una finalitat recreativa
privada. Conjuntament amb l’arquitectura de la residéncia, també marquen
una jerarquia urbana i social tipica de les colonies industrials. Trobem altres
exemples de jardins privats, molt més modestos i de menor superficie, a les
residéncies obreres de les colonies, sobretot, les que estan conformades amb
el model de “la caseta i 'hortet” o el model britanic de casa adossada i pati
posterior. En molts casos, aquests petits jardins privats, que es configuraven
principalment com a horts, es trobaven també en els espais comunals.
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Imatge 3. Planol topografic de 1886 de la colonia de Vila-seca, a Sant Viceng de Torelld, on s’hi observa
eltracat dels jardins.

Un altre tipus son els jardins oberts, pensats per a I'as public de tots
els habitants del conjuntindustrial. A la conca del Ter en tenim uns quants,
d’aquests jardins. A més, alguns concebuts inicialment amb caracter privat
acaben assolint un s que podem anomenar semipiiblic. En aquests casos,
els propietaris de les residéncies burgeses de les colonies hi permetien I'ac-
cés als habitants de manera controlada i restringida, o en dates assenyala-
des. La generalitzaci6 de la practica esportiva durant el segle xx va originar
que en molts d’aquests jardins s’incorporessin espais habilitats per a la
practica d’aquestes noves activitats. Cal mencionar, aixi mateix, 'enjardi-
nament de 'entorn de les esglésies i altres espais de culte de les colonies,
que també acaba sent un lloc compartit, d’s com en celebracions i festes
litargiques.

Aixi mateix a les colonies i les fabriques de riu, 'enjardinament for-
ma part de l'urbanisme de manera integrada i planificada. Tenim veritables
casos de ciutat jardi entre les colonies del Ter, com és el cas singular de la
colonia d’origen britanic de Borgonya (Sant Viceng de Torelld). Sense la
sofisticaci6 de la ciutat jardi, les colonies del Ter ens ofereixen altres inter-
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Imatge 4. Alineacio de xiprers a la colonia de la Coromina, a Torello

vencions paisatgistiques d’urbanisme vegetal com les alineacions arbories
0 passejos arbrats, i altres conjunts d’arbres singulars.

Al llibre Els jardins de la industrialitzacié al Ter hi trobareu un extens
inventari de tota aquesta varietat de jardins descrits amb detall per a cada
un dels vint conjunts industrials: els seus tracats, la descripci6 exhaustiva
de les espécies utilitzades identificades en el moment del treball de camp,
etc. Les colonies industrials de la Farga de Bebié (les Lloses), Borgonya, Vi-
la-seca (Sant Viceng de Torell6), Ymbern o “el Pelut” (Oris), la Coromina
(Torell6) o Can Rusifiol (Manlleu) sén només alguns dels exemples estu-
diats i que podeu trobar al llibre.

De larecercaala conservacio

Deéiem al comencament d’aquest capitol i anuncidvem al titol que aquest
treball de recerca ha estat concebut com una eina per revalorar els jardins
del Ter, aixi com per documentar-los i conservar-los. El paisatge industrial
del Ter esta marcat tant per les arbredes i els jardins com pels canals, les
fabriquesiles colonies. I el seu coneixement és un pas imprescindible per a
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la conservacié d’aquest patrimoni. Abans d’aquesta recerca, partiem d’una
mirada anecdotica que posava ’accent en alguns casos concrets, sense una
mirada global que en contextualitzés la seva importancia.

Tot i aquesta tasca de recerca i divulgacid, cal recongixer que la feina
de conservaci6 de tots aquests conjunts és hercalia, i no es troba a I’abast
exclusiu d’'un museu com el nostre. Una part de les colonies industrials
estudiades han patit un procés d’abandonament i degradaci6 un cop han
perdut el seu s industrial. S6n sovint espais apartats de trames urbanes
consolidades i de propietat privada, fet que els allunya de la possibilitat de
rebre recursos publics per conservar-los. A més, els jardins s6n organismes
vius, que necessiten un manteniment continuat.

Aixi, el futur de molts d’aquests jardins no és gaire optimista. L’estat
de conservaci6 de molts és molt deficient, i alguns ja s6n dificilment recu-
perables. En aquests casos, alguns d’extrems, un treball de recerca com el
que presentem ha permes, si més no, fer una feina de documentacié que,

Imatge 5. Detall dels jardins de la colonia de Borgonya declarada bé cultural d’interés nacional.
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sino permetla conservacio fisica del jardi, en facilitara la conservaci6 intel-
lectual del llegat, tal com succeeix en moltes excavacions arqueologiques,
un cop documentades i estudiades.

Molts altres d’aquests jardins s6n perfectament recuperables i, de fet,
alguns propietaris han fet esfor¢os per conservar-los, com és el cas d’alguns
jardins tancats associats a cases de I'amo o el cas dels jardins de Borgonya,
que totiles dificultats es continuen mantenint. Estudiar i donar a conéixer
aquests jardins és un objectiu tan important perque ens permet implicar a
la llarga molts altres agents en la tasca de conservaci6 dels jardins del Ter.

En definitiva, el treball de recerca sobre Els jardins de la industrialit-
zacié al Ter ha estat un element important per a la revaloracié d’aquest
patrimoni, i ha servit per activar processos de revaloraci6 i aportar conei-
xements per a possibles processos de recuperacid. En aquells casos en que
el conjunt dels jardins no sigui recuperable o fins i tot en casos de desapa-
ricif, la recerca ha estat un instrument ttil per a la documentacié i el reco-
neixement de la seva importancia com a part de la historia de la industria-
litzacio a les vores del Ter.
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La restauracio dels jardins de Mossén Costa
i Llobera

Imma Jansana

El temps en els jardins historics és un factor determinant de la seva evolu-
ci6: com en tots els projectes de paisatge, els jardins formen part de la nos-
tra evoluci6 planetaria. [ com a tals se’ls ha de tractar, de mantenir. L’evo-
lucié de les societats en el temps demana noves maneres d’entendre i de
viure els jardins historics.

En el cas dels projectes de restauraci6 de jardins historics cal d’antici-
par-se al’evoluci6 deljardien el futur, no tan sols del desenvolupament de
la vegetacid, sind també de la seva adequaci6 a les demandes de la societat.
El repte principal per a les restauracions dels jardins historics, en especial
dels jardins puablics urbans, és adaptar-los als requisits de nous usos, a les
mesures d’accessibilitat, de seguretat, etc.

En aquest text explicaré 'experiéncia de restauracié dels jardins de
Mosseén Costa i Llobera que es troben a Montjuic (Barcelona). Els jardins
de Mossén Costa i Llobera estan situats al vessant sud-est de la munta-
nya de Montjuic, de cara al mar i protegits del vent. Gracies a la seva es-
tratégica situacié es crea un microclima que fa que la temperatura sigui
sempre uns dos graus superior a la de qualsevol altre punt de la ciutat de
Barcelona. Aixo permet I'existéncia a l'aire lliure d’una gran varietat d’es-
pécies botaniques que hi poden viure sense necessitat d’estar protegides
per hivernacles. Van ser inaugurats I'any 1970 i dissenyats per 'arqui-
tecte Joaquim Maria Casamor i el jardiner expert en plantes suculentes
Joan Pafiella. S6n uns jardins que contenen importants col-leccions de
plantes cacticies i suculentes procedents de zones desértiques de I’Afri-
ca, Ameérica i Oceania; i a més, disposen d’'una dotzena d’espécies de
palmera.

Elsjardins estan classificats per 'Ajuntament de Barcelona com a parc
tematic, ja que és un dels jardins especialitzats en cactus i plantes suculen-
tes més important d’Europa. Tenen una superficie de 6,15 hectarees i un
desnivell maxim de 42 metres entre la zona superior i el sector inferior,
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Imatge 1. Els jardins de Mossén Costa i Llobera estan situats al vessant sud-est de la muntanya de
Montjuic, cara al mar i protegits del vent, i des d’on es poden observar les panoramiques de la franja
litoral de la ciutat de Barcelona.

limitats per la carretera de Miramar. A més, gaudeixen de vistes panorami-
ques sobre la franja litoral de la ciutat i el port de Barcelona.

Es van construir sobre el terraplé d’una de les antigues pedreres de
Montjuic orientada a mar, aixo fa que el terreny on es troben els jardins
estigui conformat per una base d’'uns 17 metres de rebliment. Aquest fet
comporta greus problemes d’assentaments progressius del terreny i pro-
voca continuament lliscaments del sol de tipus rotacional i, per tant, fissu-
resitrencament de paviments de fins a 20-25 centimetres de salt.

Els anys 2006, 2007 i 2009 s’hi van dur a terme diverses actuacions
que tenien com a objectiu millorar les condicions de I'entorn de les espe-
cies vegetals, tractar les espécies existents i incrementar-ne el nombre de
plantacions, fer millores en accessibilitat, rehabilitar i consolidar els espais,
millorar els serveis de drenatge, reg i enllumenat i instal-lar un sistema de
videovigilancia.
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El projecte de restauracié de 'any 2020 s’ha fet en col-laboracié amb
Ienginyer Mario Gutiérrez, amb la supervisi6 de Cristina Begué, conserva-
dora del parc, Lluis Abad, de 1a Comissi6 de Millora dels Jardins Historics i
Tematics, Gabino Carballo i Jana Mir6, de la Direcci6é d’Espais Verds i Bio-
diversitat de I’Ajuntament de Barcelona. Els objectius d’aquesta restaura-
ci6 han estat:

* Millorar la connectivitat interna per als usuaris dels jardins. Buscar
noves relacions entre camins i ambits estratégics, consolidar i millo-
rar escales i rampes existents tenint en compte I'assentament cons-
tant del terreny base dels jardins.

* Millorar I'accessibilitat per als vehicles de manteniment del parc.

* Restaurar els elements arquitectonics malmesos, proposant solu-
cions constructives a diferents escales: des d’elements arquitecto-
nics historics fins a tanques, portes d’entrada, baranes, tutors, se-
nyalistica, etc. Aixi com homogeneitzar el gran ventall de solucions
establertes al llarg dels anys.

Les actuacions portades a terme han estat: les restauracions de ’accés
al parc des dels jardins de Miramar i la de la placa de la pérgola; les amplia-
cions de 'accés intern a la placa de les cactacies i la del cami sud; el disseny
de tutors; i la compleci6 de la senyalistica ceramica.

Restauracio de I’accés al parc des dels jardins de Miramar

L’accés principal als jardins de Costa i Llobera és a través de I’entrada als
jardins de Miramar. Fins aleshores, es feia perpendicularmenta la tanca, de
manera que el jardi quedava tancat al darrere.

El que hem fet, amb la voluntat de crear un espai d’accés al jardi més
visible, que s’obri a Miramar i que convidi a entrar, ha estat obrir 'accés als
jardins de Miramar, col-locant la porta de manera que, quan els jardins es-
tan oberts no es veu, i el que tenim és un balcd panoramic sobre els jardins
iellitoral de Barcelona.
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Les escales que baixen des d’aquest balco cap als jardins presentaven
patologies propies dels assentaments i el basculament, de qué hem parlat
abans. Les hem restaurat, i alhora hem dissenyat noves baranes que com-
pleixen les mesures de seguretat.

Imatge 2. Les escales és un dels elements que s’han restaurat ja que presentaven patologies propies
dels assentaments i el basculament.
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Restauraci6 de la placa de la pérgola

En aquest espai hem restaurat la pérgola, concretament els desperfectes
dels pilars i la cobertura de fusta, que originariament estava formada per
travessers de fusta que s’havien enretirat per la seva degradacid i perque
s’havien utilitzat com a suport de matalassos per dormir. La restauracié es
va fer igual que l'original, per6 amb menys travesses de fusta, per evitar
que es torni a vandalitzar.

El paviment de la plaga, que era de travertins, estava tot trencat a causa
d’un mal drenatge, fruit de les patologies propies dels assentaments i el
basculament esmentats, i del pas de vehicles per damunt d’un paviment
sense una subbase adequada. Vam estudiar el sistema de pendents per afa-
vorir el drenatge superficial. La placa tenia un pendent mitja del 0,4 %, i
amb aquest projecte hem aconseguit arribar a un pendent longitudinal al
centre de la placa del 0,7 %. Es va fer una topografia especifica del paviment
iesvarefer amb el mateix d’especejament de peces de pedrai totxo.

Pel que faala vegetacio es va restaurar la que hi havia originalmentala
pérgola, mantenint les buguenvil-lies i els Philodendron.1a la placa es van
replantar els quatre Trichocereus ila Chorisia speciosa que faltaven.

Ampliacié de I'accés intern a la placa de les cactacies

Podem dir que aquest és I’espai més representatiu dels jardins. Es ’espla-
nada central de les cactacies. Calia generar un recorregut més ampli per
facilitar 'accés d’'un cami6 grua dins ’esplanada, sobretot per poder fer
treballs de manteniment de ’Euphorbia existent. També era necessari
eixamplar el cami de lloses de pedra sorrenca original d’1,50 metres d’am-
plada a 2,20 metres, per fer-ho vam recuperar les lloses de pedra sorrenca
intercalant les lloses antigues amb les noves, com es fa als carrers de Vene-
cia. I per tltim, vam dissenyar una petita protecci6 al voltant de la placa per
evitar-hi 'accés dels visitants.

Ampliaci6 del cami sud

Alapart més meridional dels jardins hi havia un caminet d’'un metre d’am-
plada que circulava paral-lel a la part baixa del passeig de Miramar. Per fa-
cilitar el manteniment, en especial la retirada de restes vegetals, el servei
de manteniment demanava que s’ampliés fins als 2,10 metres d’amplada i
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Imatge 3. Altres actuacions als jardins de Costa i Llobera han estat la millora del paviment de la plagai la
restauracio6 de la vegetacio original de la pérgola.

es fes una connexid directa amb el passeig de Miramar, per permetre, aixi,
la sortida i entrada de petits camions. L'ampliacié s’ha fet sobre escullera,
com estava fet el cami original. I s’ha tornat a pavimentar amb el mateix
formigb acolorit original.

Disseny de tutors o aspres

En elsjardins hi havia una gran diversitat de solucions de tutoratge perales
diferents especies cacticies. Hem dissenyat tutors cilindrics de ferro oxidat
i protegit, amb anelles per als passadors de les corretges que es poden sub-
jectar a diferents altures.

Compleci6 de la senyalistica ceramica

Hem reproduit més senyalistica per a la vegetacid, igual que I'original del
parc, que era un peu prefabricat de formigd amb una rajola ceramica.
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Durant 'execuci6 de I'obra s’ha tingut en compte, en tot moment,
minimitzar al maxim les afeccions a la vegetaci6 existent. S’han fet llistes
exhaustives de les plantes afectades que es traslladaven a viver i després es
tornaven a introduir al jardi.Les plantes que hem fet servir per a les replan-
tacions dels ambits afectats per moviments de terres han estat el Mesem
pendulin, 1a gazania, el Lamprantus i1’ Apthenia.
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Conceptes, criteris i pautes perala
intervencio en els jardins historics®
Montse Rivero Matas

Els jardins s6n obra conjunta de ’home i la natura i es troben en un cons-
tant i fi equilibri. Aquestes paraules de Nicolau M. Rubi6 i Tuduri ajuden
a entendre la dimensi6 real de I'art del jardi, en comparar-lo amb les arts
majors: “L’art del jardi és tan alt com els de la Msica, de la Poesia, de I’ Ar-
quitectura i, ben entes, de la Pintura i Escultura. Adhuc, en algun aspecte,
és superior” (Rubié i Tuduri, 1960: p. 19). I en una altra part de I’escrit
concreta: “El jardi pertany a aquella nissaga de les Belles Arts, que no do-
nen l'obra tot d’un cop, perfecta, sense necessitat de reiteracio; com, per
exemple, s’esdevé en una estatua, la qual, un cop ha sortit de les mans del
creador, existeix per ella mateixa, sense requeriment de nou treball o ajut
extern. Cal ajudar el jardi a viure, a produir-se com a obra d’art al llarg del
temps. En aix0 la jardineria s’agermana amb el Teatre i la Msica, les obres
de les quals, no ‘existeixen’ per elles mateixes, ans ’home ha de reiterar
la seva activitat artistica, si vol reproduir-les al llarg del temps” (Rubi6 i
Tuduri, 1960: p. 24).

Aquest intérpret és el jardiner, que és qui manté i conserva el jardi,
perd també ho és 'arquitecte o projectista que s’enfronta a una rehabilita-
cib o, en casos excepcionals, a una restauracio. Per aix0, davant la pregunta
sobre com actuar en els jardins historics, la resposta és: amb coneixement,
prudeéncia, humilitat i amb un enfocament multidisciplinari.

El coneixement

Si bé I'ordre dels factors no hauria d’alterar el producte, en aquest cas el
coneixement és la primera part de ’equacio, perque sense coneixer-ne la
historia, intervenir en un jardi historic és, segons el nostre parer, una te-
meritat. Abans de fer qualsevol plantejament, cal coneixer el jardi, saber

—

Labase d’aquest text és el treball de debat i reflexié realitzat pels membres del grup Jardins i Jardiners,
Art, Ciéncia i Ofici i concretat en el document Jardins historics a Catalunya: conceptes, criteris i pau-
tes, publicat per I'Institut d’Estudis Catalans el 2023.
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qui va ser el seu creador o creadors, en quin estil o estils artistics s’inscriu o
s’aproxima, quina ha estat la seva evoluci6 al llarg dels anys i, també, con-
textualitzar aquesta obra d’art en els periodes historics i socials del seu re-
corregut vital. Es també essencial concretar quines sén les singularitats del
jardiitambé la seva representativitat en el patrimoni jardiner del territori.
Moltes vegades, un jardi historic esdevé el darrer representant d’un con-
junt perdut, i només per aix0 ja té valor patrimonial.

170

Imatge 1. Projecte Parc de Sallent, d’Artur Rigol. 1922. Font: Arxiu Jordi Cartana.

L’aproximacié historica a un jardi no és ficil, ja que les fonts d’infor-
macib acostumen a ser escasses i disperses. Hi té un paper important, en
aquesta realitat, el fet que la construccié d’un jardi privat esta avui, i també
en el passat, eximida de sol-licitar un permis d’obra o de llicéncia urbanisti-
caino cal, ni ha calgut mai, la presentacié d’un projecte previ a 'execucié.
Les fonts i les metodologies amb que treballa un historiador de jardins s6n
multiplesicomplementaries, i la combinacié de totes permet fer una apro-
ximacio a la historia i ’'evolucié del jardi.

Un dels suports principals en la recerca de jardins és la cartografia i
les ortofotografies historiques, que ajuden a dibuixar I'evolucié del jardi
ia copsar els canvis en la seva composicié. Altres fonts imprescindibles
en 'estudi de jardins sén fotografies, textos coetanis i referéncies textuals
posteriors, contractes, factures, etc., i també, si escau, cal recorrer a pros-
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peccions del subsol amb metodologia arqueologica. Tot plegat ens ajuda
a coneixer la disposicib de parterres, els sistemes de reg o fins i tot la flora
de entorn i del jardi aplicant técniques com la bioarqueologia o la pali-
nologia. Aquest conjunt de documents i metodologies ens constaten una
evidéncia en un moment concret de ’evoluci6 del jardi.

També es treballa amb altres tipus de documentacié, com ara pres-
supostos, gravats, pintures, projectes i testimonis orals. Ara bé, cal parar
atencid i ser cauts, perqueé aquestes fonts no sempre ens acosten a una reali-
tat passada, siné que poden molt bé suggerir una situacié que no va arribar
mai a existir. La paraula pressupost, en castell3, n’és un bon exemple: una
accepci6 del mot és “calcul anticipat”, pero també vol dir “pressuposar”.?
Aixi mateix un gravat o una pintura pot reflectir una no realitat. Els frescos
de la casa de Livia a Prima Porta (Roma) no representaven un jardireal, sin6
una idealitzaci6 de la naturaidels jardins.

Cal aplicar el principi de la precaucié també sobre els projectes, per-
que disposar d’un projecte d’un jardi no vol dir que s’hagi arribat a execu-
tar. Plantejar una intervenci6 sobre la base d’un projecte d’un jardi que no
ha existit mai és fer un fals historic, I’anatema dels restauradors.

Davant fonts d’informaci6 orals també cal ser prudents, perque la me-
moria és selectiva i sovint no es recorda allo que va passar, siné el que vo-
lem o sabem recordar. El ja citat Rubi6 i Tuduri va titular una de les seves
darreres conferéncies “Els meus records de 'Exposicié de 19297, enla qual
advertia al principi: “Es tracta dels meus records, aixi que no estic obligat a
explicar la realitat historica sin6 els meus records” (Rubié i Tuduri, 1979).
De vegades, testimonis orals son determinants per aclarir autories, com
va passar, per exemple, amb el jardi de I'actual Fundacié Mufioz Ramonet
(Rivero, 2015). Es tracta d’un jardi que de sortida estava atribuit a Nicolau
M. Rubid, pero ben aviat es va poder demostrar que es tractava d’una obra
de Jean-Claude-Nicolas Forestier (1920: p. 161-162). Com sembla que
era habitual en ell, Forestier va presentar dues alternatives de tractament
del jardi. El fet que el client fos el segon marques d’Alella, Ferran Fabra i
Puig, alcalde de Barcelona entre el 1922 i el 1923, va permetre localitzar
a I’Arxiu Nacional de Catalunya diverses fotografies del jardi executat i es

2 Wordreference (diccionari). “Presupuesto”. En linia: <https://www.wordreference.com/defini-
cion/presupuesto> [consulta: 6.11.2023].
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Imatges 2i3.Alesquerra jardide lactual Fundacié Mufoz Ramonet. Font: Arxiu Montse Rivero. Ala dreta
planol del projecte de Forestier. Font: Ecole Nationale Supérieure de Paysage Versailles.

va poder comprovar que, efectivament, el projecte de Forestier s’havia dut
aterme i que l'alternativa triada va ser la segona proposta, i no la primera.
Ara bé, el jardi que va arribar a les mans de I’Ajuntament el 2013 —
després d’anys de litigi amb la familia del propietari— no era en absolut
el projecte de Forestier. Era una obra que tenia tot I’aire de ser un jardi
de Joan Mirambell, un dels creadors de jardins més prolifics de Catalunya
als anys quaranta, cinquanta i seixanta del segle xx, pero, tanmateix, no
hi havia cap evideéncia de la seva autoria. La clau per determinar-ho la va
donar Manuel Pradell, jardiner, en una tertalia organitzada per Jardins i
Jardiners,® que va esmentar de passada que un dels seus primers treballs
va ser a Pempresa La Horticola Barcelonesa, la qual, sota la direcci6 de
Joan Mirambell, estava executant el jardi del carrer de Muntaner, al ma-

3 Terttlia amb Manel Pradell (inédita) duta a terme el 26 de novembre de 2013 al Mercat de la Flor de
Vilassar, organitzada pel grup Jardins i Jardiners: Art, Ciéncia i Ofici als Paisos Catalans, vinculata la
Institucié Catalana d’Estudis Agraris, filial de 'Institut d’Estudis Catalans.
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teix temps que el jardi del Palau Robert, aleshores també propietat de Julio
Mufioz Ramonet.

Reconstruir la historia d’un jardi ens dona claus, perd no n’hi ha prou.
Sembla evident que, com més informaci6 disposem de I’evoluci6 d’un jar-
di, més ficil hauria de ser intervenir-hi. Tanmateix, no sempre és aixi. Un
cop coneguda I’evolucid, cal analitzar el jardi, preguntar-se per que aquell
arbre és alla o quina era la intenci6 de lartista en crear una determinada
perspectiva. Intervenir en un jardi historic vol dir fer-se preguntes concre-
tes i cercar-ne les respostes.

La prudéncia

Actuar sobre un jardi historic requereix temps. Les presses sén males com-
panyies quan es tracta de prendre decisions en el moment d’intervenir,
s’estigui en la posicié que s’estigui, es tracti de tallar una branca d’un arbre
centenari, que ens fara retrocedir 20 o 25 anys si ens equivoquem, o de
plantejar una rehabilitaci6 global o sectorial d’un jardi historic.

La humilitat

Intervenir en un jardi historic és actuar sobre 'obra d’altres, com fa, per
exemple, un restaurador davant d’una pintura. No es tracta de deixar em-
premta, sin6 de conservar i, si és possible, millorar aquest patrimoni pa-
blic, que és de tots. El paper del restaurador aqui és el de conservador, el de
ser I'enllacg entre el passat i el futur. Vetllar perqué generacions futures en
puguin gaudir com fem nosaltres. Massa vegades es veuen intervencions
en les quals ha prevalgut la voluntat creativa del projectista per davant de
la de preservar o retornar al jardi el seu valor.

Enfocament multidisciplinari

Actuar sobre un jardi historic requereix la concurréncia de professionals di-
versos: historiadors, historiadors de I'art, paisatgistes, arquitectes, biolegs,
jardiners, el treball dels quals garanteix una visi6 holistica. Tots els profes-
sionals han d’aplicar les seves disciplines en aquesta analisi i establir i acor-
dar quins so6n els valors patrimonials d’aquell jardi. Que és el que li dona
valor? Que és allo que, si es perd, fa que el jardi deixi de ser considerat pa-
trimoni jardiner? Fins on aquest jardi pot suportar pertorbacions, i quines?
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Només després d’aplicar rigor i métode en I’analisi, només després de
fer-se aquestes preguntes i d’altres, es té el coneixement suficient per po-
der plantejar propostes d’intervencid, que caldra anar validant i auditant.

Intervenir en un jardi historic és un repte complex, i gestionar la com-
plexitat no és facil, pero és un repte il-lusionant.
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Mil maquines no faran mai una flor

Rosa Cerarols

“Si mafiana mismo ocurriera una fatidica catastrofe y los
seres humanos desaparecieran de la faz de la tierra, las
plantas ni se inmutarian: pero si fuera al contrario, nu-
estra especie no viviria para contarlo. [...] Es un hecho
que el 99,5 % de la biomasa del planeta es vegetal. Y eso
deberia darnos qué pensar. Mas que una cifra, se trata de
una leccién de humildad. La humanidad entera apenas re-
presentamos unas irrisorias décimas de la suma de todo
lo viviente, lo que nos recuerda nuestra insignificancia.”
(Beruete, 2018: p. 67)

Elsjardins, per sort, gaudeixen d’una llarga historia. Sén fruit del seu temps
iens mostren les particularitats dels llocs i de les seves societats. Molts sé6n
exemples de la voluntat de domesticar la natura, de reproduir-la o de so-
fisticar-la. Més endavant, també apareixen exemples d’enjardinament que
provenen de 'ordenaci6 urbanistica, especialment en ciutats i com a me-
sura higiénica, per esponjar altes densitats, disposar d’espais publics i tenir
vegetacid mésa prop. So6n, en darrera instancia, un llegat cultural de primer
ordre, una suma material de la vida, humana i no humana.

Eljardi també es pot entendre com a practica artistica que, avui dia, cal
vehicular-la alanoci6 de tota mena d’emergencies, a les necessitats socials
ia les demandes ambientals. Un exemple recent d’aquestes emergéncies
ha estat 'exposicié “Imaginaris multiespécies: 'art de viure en un mén de
contingéncia i incertesa”, comissariada per Christian Alonso a La Capella
(Barcelona), on s’emfatitza que “la precaritzaci6é de la vida a les nostres
societats intervingudes per la tecnologia exigeix repensar la convivéncia
entre espécies, requereix abracar una concepcié eticopolitica de la subjec-
tivitat, i ens encoratja a construir comunitats heterogénies basades en el
benestar com@” (Barcelona Cultura, 2022). O “ECOSS: Ecosistemes de
I'inesperat”, iniciativa de Koniclab per al’Arts Santa Monica, amb I’exhibi-
ci6 “d’experiencies relacionals que volen interrogar-nos sobre els paradig-
mes antropocentrics i contribuir a desplagar els seus centres d’equilibriide
poder” (Arts Santa Monica, 2022).
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Aquest text vol fer émfasi en el poder transformador de les plantes
i en el potencial dels jardins per a la dignificaci6 dels llocs en el marc de
Pactivisme i el pensament contemporani global. Tal com afirma Santiago
Beruete a I’encapcalament del text (2018), perd també altres com Carlos
Magdalena (2018) o Stefano Mancuso (2019), sense plantes no hi ha vida,
i menys en espais residuals (abandonats o arrasats). Per a Gilles Clément,
els espais residuals son el resultat de 'oblit d’un espai anteriorment ex-
plotat, i al seu Manifesto del tercer paisaje considera que com a “fragment
irresolut del jardi planetari, el tercer paisatge estd constituit pel conjunt
dels espais residuals” (Clément, 2018: p. 11), alhora que “el sentiment de
finitud ecologica converteix els limits de la biosfera al recinte dels éssers
vius” (Clément, 2018: p. 14). En aquesta linia i en el que també es recull
a El jardin en movimiento (Clément, 2017), el jardi —en el tercer paisatge,
que remet al tercer estat— “és un espai que no expressa ni el poder ni la
submissi6 al poder” (Clément, 2018: p. 17).

Aixi mateix, l'activisme és conscient que la desigualtat huma-
na i la desigualtat mediambiental sén dues cares de la mateixa moneda
(Tamids, 2021: p. 18). Reprenent la reflexi6 central de Walter Benjamin
(2018), la tradici6 dels oprimits ens ensenya que “I’estat d’emergeéncia en
el qual vivim no és ’excepci6 siné laregla”. I en aquest sentit, la societat, el

Imatge 1. Neteja i recuperacio a partir de lenjardinament a la fabrica del Konvent (Bergueda).
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clima, el medi ambient i la biodiversitat del planeta es troben radicalment
en estat d’emergéncia. Es per aixd que ens calen nous espais i formes de
pensar, on el pensament ecologic contemporani i les practiques artistiques
trobin la manera d’estimar allo no huma (Morton, 2019). Aquesta politica
de la cura i de la resignificaci6 es porta a terme a partir d’'una jardineria ar-
tistica i activista, encapgalada per Pep Espelt, a 'espai cultural Konvent de
Cal Rosal (Bergueda).

Les monges van marxar de la colonia Rosal 'any 1992. La fabrica ja
havia tancat. L’espai, convertit en un cadiver de la industrialitzaci6 téxtil,
es va abandonar. Tot, menys el jardinet de les monges, que va continu-
ar cuidant una veina de la colonia, Mercedites Farras, la mare del Pep Es-
pelt. Posteriorment, de manera molt organica i com a acte de resisténcia, es
dona una segona oportunitat al convent, cosa que evita la degradaci6 total
ifa renéixer la ruina a partir de la triada “art, cultura i territori” (Col-lectiu
Konvent, 2022). Lalinia central del Konvent és 'experimentacid, amb una
mirada transversal i poc dogmatica, vinculada a la cura o al poder guari-
dor de les plantes en espais residuals, amb 1'objectiu de tenir un paisatge
viu. Avui, a partir d’intervencions a petita escala, 'espai s’ha convertit en
un banc de proves, en un espai de guariment d’entorns desfavorits (vegeu
la imatge 1). I en una practica replicable: el projecte Beirut 480m n’és un
exemple.

El 4 d’agost de 2020, al port de Beirut van explotar 2.750 tones de
nitrat d’amoni. El resultat va ser 218 persones mortes, 7.000 de ferides
i 300.000 persones desplacades (Amnistia Internacional, 2021). Va oca-
sionar una devastacié enorme en un radi de 20 quilometres a la rodona,
que va destruir 77.000 habitatges. Tot i que el nitrat d’amoni s’utilitza so-
bretot com a fertilitzant, també s’empra com a base explosiva. A Beirut, la
perillosa acumulacié de productes quimics va acabar en tragedia i el seu
impacte catastrofic va ser el catalitzador d’una forta crisi politica, social i
economica que encara perdura (Nacions Unides, 2022). La resposta soli-
daria i activista va ser immediata. També D'artistica, com la de la proposta
Persona: cross-border Art Collective, que empra I’art per enfortir movi-
ments socials i afavorir 'autosuficiéncia, i en el qual s’emmarca el projecte
desenvolupat per membres del col-lectiu Konvent al barri de Karantina de
Beirut el novembre de 2021.
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Imatge 2. Edifici intervingut amb el projecte Beirut 480m al barri de Karantina.

Beirut 480m és una intervencio artistica de reparaci6 de la devastaci6
causada per I'explosi6 al port de Beirut 'agost de 2020 que utilitza el po-
der transformador de les plantes i del jardi per a la dignificaci6 dels llocs.
Es tracta d’una acci6é d’enjardinament social transformador, de plantar la
llavor de la vida en un espai mort, arrasat. També denuncia les negligéncies
il'impacte urbanistic i hi reflexiona, arran de I'estudi elaborat per I'agéncia
Forensic Architecture, segons el qual, per qliestions de seguretat, la distan-
cia minima entre la ubicaci6 del magatzem de nitrat d’amoni i els habitat-
ges hauria de ser de 1.570 metres (Forensic Architecture, 2020). El barri
de Karantina és a 480 metres d’on es va produir 'explosi6, distancia que
ha donat nom al projecte artistic multidisciplinari realitzat per la fotografa
Anna Bosch, el cientific Joan Perramon i el jardiner Pep Espelt.

La intervencid es va portar a terme en un edifici de tres plantes, del
qual practicament només queda I’esquelet i que esta aparentment abando-
nat (vegeu la imatge 2). Des del terrat hi ha unes excel-lents vistes al port
ia anomenada zona zero. El treball d’acupuntura es va fer implicant di-
ferents actors (vegeu la imatge 3), on destaca la provisié de plantes del vi-
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Imatge 3. Realitzacio del jardi al balcé de ledifici amb plantes del viver d’Alice Eddé.

ver personal d’Alice Eddé, una nord-americana establerta al Liban des dels
anys setanta (vegeu la imatge 4). Com s’ha dit, 'enjardinament és 1’objec-
tiu central de la proposta, entenent que les plantes contribueixen a fer re-
viure espais arrasats i ajuden a superar, per mitja de la cura, el procés social,
material i organic de la letargia. Una proposta-llavor activista que ajuda a
visibilitzar diferents emergéncies, com la de Suleiman, que va escapar de
la guerra de Siria, viu sol a I'edifici intervingut i s’ha convertit en el seu
jardiner.

Mil maquines no faran mai una flor, ni les de la revolucié industrial
al Konvent ni les del transport maritim contemporani ni dels containers
abandonats al port de Beirut.
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Imatge 4. Cataleg de les plantes escollides per a la intervencio.
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El pasado en el
presente

Jardines escondidos. El arte de
visitar un jardin (escondido)

Ignacio Somovilla

Este texto pretende hacer un recorrido sobre una
trayectoria profesional nacida en el seno de un jar-
din “clasico”, la Fundacién-Museo Evaristo Valle
(Xix6n, Asturias). A partir de este arranque he ido
ensanchando la mirada, siempre cimentada en las
fuentes clasicas y en la historia canénica del jardin,
acercindome a otros lugares. Desde siempre, todas
las artes han mirado al jardin y han reflejado en sus
obras todo aquello que le iba aconteciendo. Estas
han ido ofreciendo un variado conjunto de miradas
desde diferentes lugares: el jardin como creacién
artistica, como metafora, sitira, escenario, espacio
de reivindicacién politica, social, individual... EI
jardin como estado moral o de conflicto, el jardin
como bastiéon Gltimo, refugio de placeres privados
o lugar heterotépico por antonomasia. El jardin
da cabida a todo, porque el jardin es permeable al
mundo al que sirve. Y ello a pesar de que sus mu-
ros son altos e impenetrables, y capturan la belleza
de los jardines sin que apenas trasluzcan al exterior;
también son transparentes y nos permiten enten-
der y explicar nuestros paraisos perdidos y, de vez
en cuando, recuperados. La historia de la humani-
dad es eso, la historia de los constantes intentos de
recuperar el paraiso, un vergel maravilloso y tnico.
Todos estos caminos por los que transitamos en el
jardin convergen en un mismo lugar: el jardin como
creacion cultural y como reflejo de nuestro espiritu
mutante.

Si el inicio mitico de la jardineria occidental hay
que situarlo en el Génesis biblico, ese lugar donde
no existe arquitectura y el jardin era suficiente para
dar cobijo, tenemos que plantearnos la pregunta de
qué entendemos por jardin. Numerosos ejemplos
de la jardineria histérica (Aranjuez, Villa Adriano,
Laberinto de Horta, Central Park...) nos pondrian
de acuerdo en su definicién, pero esta unanimidad
seguramente desapareceria al ensanchar la mirada
y adentrarnos en terrenos del arte —como el land
art— o en ejemplos més cercanos al arte popular.
¢Podria esto considerarse un jardin? Podria, si mane-
jaramos definiciones como la que, por ejemplo, dice
que jardin es la manifestacién cultural de la creacién
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humana donde la naturaleza (o su abstraccién) siem-
Ppre esta presente.

A través de una serie de experiencias personales
—comisariado de exposiciones, libros sobre espa-
cios verdes atipicos en Barcelona, coordinaciéon del
ciclo de cine y jardin, etc.—, la mirada se completa y
enriquece, aportando nuevos elementos de conoci-
miento y toma en consideracién y valor.

Desde una postura critica se nos ha permitido
acercarnos con curiosidad a un conjunto de parques
creados con el advenimiento de la democracia y los
afios de los nuevos ayuntamientos democraticos. El
area metropolitana barcelonesa estaba llena de gran-
des fincas de recreo que se convirtieron en parques
publicos. Desgraciadamente, la imperiosa necesi-
dad de dotar de espacios verdes a esas poblaciones
impidi6é que esos jardines histéricos se preservaran
como tales. En cambio, se transformaron en parques
publicos con elementos histoéricos variados, aisla-
dos, descontextualizados y mezclados, con instala-
ciones deportivas, dreas de juegos infantiles y toda
suerte de nuevas intervenciones arquitectdnicas,
desfigurando y desvirtuando esos jardines antiguos
e impidiendo cualquier lectura en clave historica. Se
hace referencia a una serie de ejemplos que apoyan
nuestra tesis, como Can Mercader en Cornelld de
Llobregat, Can Vidalet en Esplugues de Llobregat,
Cal’Arnis y Can Solé en Badalona y Torreblanca en
Sant Feliu de Llobregat.

No son los Gnicos ejemplos de “destrucciéon” o
desfiguracion de jardines, sino que se citan ejemplos
como la creacién del Museu de la Mediterrania en
Torroella de Montgri (Girona), donde su rehabili-
tacién para convertirlo en museo supuso el borrado
del pequefio jardin trasero de la casa. O los casos en
los que la entidad financiera “la Caixa”, se deshi-
zo del pequefio patio ajardinado del Palau Macaya
cuando afronté su integra rehabilitacién, o la desa-
paricion de buena parte de los jardines de Cap Roig
para colocar alli diversos elementos como escenario
y graderias, del festival de igual nombre.

Otro tema que cada dia nos despierta mayor fas-
cinacién son los jardines excéntricos. ¢Qué motiva
que gente de origenes, educaciones y fortunas tan di-
versos, en las cuatro esquinas del globo, se entreguen
a una creacion excesiva y excéntrica que de alguna
forma los hermana? Algunas caracteristicas comu-
nes hacen que los intentemos meter en un mismo
cajon, la originalidad siempre esta presente, el esca-
parse a los canones convencionales de conceptos tan
escurridizos como el “buen gusto”, la mezcla, el ex-
ceso, el horror vacui, un peculiar sentido del humor,
lo ladico, el mestizaje entre elementos “historicos”
con una amplia panoplia de cultura popular, su
construccién que se dilata en el tiempo y casi nunca
se da por acabada. Lo que parece que también los une
es que detras de cada obra, detras de cada jardin, hay
siempre un personaje muy especial, alguien que no
pasa desapercibido y para el que tampoco encontra-
riamos un adjetivo Gnico e inequivoco. Sus génesis



son tan variadas como ejemplos encontramos, aun-
que sus creaciones son de una absoluta originalidad
e irrepetibilidad. Bomarzo, seguramente, es el padre
de todos los jardines excéntricos que habrian de ve-
nir, y aqui esbozamos solo algunos pocos ejemplos,
como el Palais Ideal del cartero Cheval, en Francia, las
cabanas de Argelaguer de Josep Pijuila, 0 el Mara Mao
de Pepe Garcia, Pillimpo, en Lanzarote.

Por dltimo, se plantea la candente cuestiéon
de como incorporar los nuevos relatos —género,
LGTBI, esclavismo y colonialismo, etc.—a las histo-
rias que encierran los jardines para asi navegar entre
el oleaje que marca la contemporaneidad.

La percepcion de los jardines de
la Alhambra

José Tito Rojo

El objetivo del presente capitulo es doble: por un
lado, indagar sobre la percepcion actual de la forta-
leza de la Alhambra como lugar en el que se entre-
mezclan edificios y jardines formando un conjunto
inseparable, y, por el otro, plantearse como proble-
ma la estructura paisajistica del ntcleo central de los
palacios en los momentos fundacionales.

Respecto al primero de los aspectos, se plantea
c6mo a mitad del siglo xix el sitio estaba practicamen-
te desprovisto de jardines que permitieran una visién
de una Alhambra en la que los jardines fueran un
componente importante. En ese tiempo solo se con-
servaba uno de época medieval islimica, el Patio de
los Arrayanes, y escasos fragmentos incorporados tras
la conquista cristiana. La percepcion de la Alhambra
jardinera se empieza a establecer tras las secuencias de
ajardinamiento realizadas después de su declaracién
como Monumento Nacional en 1868. Primero por el
director Rafael Contreras, entre 1875y 1880, y luego
por Leopoldo Torres Balbas, entre 1923 y 1936, en
intervenciones que fueron terminadas y continuadas
por su sucesor Francisco Prieto-Moreno.

Se analiza también cémo en la segunda mitad
del siglo xix el orientalismo, por encima de la reali-
dad practicamente carente de jardines, imagin6 una
Alhambra nazari en la que estos tenian protagonis-
mo. Ensuefio que colaboré a la fama de los jardines
de la Alhambra, que ya se habia apoyado en las rea-
lizaciones de los roménticos de la primera mitad de
ese siglo, que pusieron el acento en el efimero jardin
del Patio de los Leones realizado hacia 1810, pero
que habia sido eliminado en 1844. Durante mucho
tiempo, este jardin fue considerado una muestra
eminente de la jardinerfa musulmana, a pesar de
tratarse de una obra del ochocientos. En efecto, los
recientes estudios sobre el patio han dado crédito a
la idea de que en la Edad Media, cuando se hizo el
palacio, estuvo solado y no fue un jardin.

Restimenes en castellano

En la segunda parte del trabajo se estudian los
restos de elementos de jardin localizados en la zona
central de la Alhambra, el Partal en sentido amplio,
que fueron excavados sucesivamente por Modesto
Cendoya y por Leopoldo Torres Balbés a principios
del siglo xx. Aparecieron alli terrazas, muros de con-
tencién, estanques y un pabellén que, sumados al
conservado gran pabellén del Partal Bajo, certifican
que esa area estaba provista de jardines en los prime-
ros momentos de la Alhambra. En el siglo xii, antes
de que se hicieran los palacios posteriores, especial-
mente los de Comares y Leones, estuvo alli el primer
gran palacio de la Alhambra, el llamado del Partal
Alto. Su cronologia ha sido motivo de una serie de
hipétesis que, con el avance de los estudios, ha ido
paulatinamente atrasindose. Al principio, tras su
excavacion por Torres Balbés en la década de 1930,
se consider6 realizado por un sultin del periodo fi-
nal de la dinastia nazari, Yusuf III, luego se apuntd
que pudo ser obra del segundo sultin de la dinastia,
Muhammad II, sin faltar algin investigador que ha
llegado a considerar que pudo haber sido hecho por
el primer sultin, su padre Muhammad I.

Fuera de uno u otro de estos dos, la ubicacién en
el centro de los terrenos y la disposicion de alargadas
terrazas que bajan desde él hasta el lienzo norte de la
muralla permiten proponer un inicio de la Alham-
bra en el que los jardines exteriores de los palacios
tenian un protagonismo que hoy ha quedado en-
mascarado por la fortaleza visual de los jardines in-
teriores, los patios, y por la pertenencia al siglo xx de
los jardines que hay hoy en ese lugar.

La relevancia de esos jardines aumenta con la
interpretacién que hacemos de las principales edifi-
caciones de las terrazas, especialmente del llamado
Partal Bajo, que lareciente historiografia ha interpre-
tado como un palacio aislado del resto de las terrazas
mediante cierres de fabrica. La interpretacién que se
propone en este trabajo es que no se trataba de un
palacio, sino de un pabellén de jardin, abierto, al pie
de un estanque y formando eje con otro pabellén
mas pequefio, dos terrazas més arriba, rodeado de un
estanque en forma de U.

La conclusién del trabajo confronta lo que dicen
los restos que descubri6 la arqueologia del siglo xx
con la vision de los roménticos y orientalistas, que,
por encima de los testimonios reales que se conser-
vaban en su tiempo, se basaba solo en el ensuefio.
Paraddjicamente, ese ensuefio poético era una per-
cepcién muy cercana a la que es posible hoy gracias a
los restos excavados y a los jardines que se hicieron
luego sobre ellos.

Elndcleo central de la Alhambra fue en su inicio
un palacio con amplios jardines, luego con el aban-
dono de la fortaleza y la destruccion de los edificios
pasé a ser solar y zona de huertos de escasa voluntad
estética y, finalmente, ha vuelto a ser lugar de jardi-
nes. Una curiosa evolucién que ha tenido la fortuna
de devolver al monumento la entidad paisajistica
que habia perdido.
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Jardines historicos, verdad y
ficcion. Apuntes sobre el jardin
italiano del siglo XX: invenciones,
copias, influencias

Simonetta Zanon

Giardini storici, verita e finzione (“Jardines histori-
cos, verdad y ficcion”) es el titulo de un libro y tam-
bién fue el titulo de un congreso organizado por la
Fondazione Benetton Studi Ricerche, las Jornadas
Internacionales sobre el Estudio del Paisaje del afio
2019, dedicadas a este tema en el marco de un in-
terés renovado por el jardin histérico, una cuestiéon
que encierra muchos significados y valores impor-
tantes; basta con pensar en sus dimensiones: boti-
nica, ecoldgica, social, artistica y de cuidado. En esta
materia podria inspirarse, de hecho, el actual discur-
so publico sobre la culturay el disefio del paisaje tout
court, teniendo en cuenta el vinculo inherente que
existe entre el jardin historico y el &ambito mas am-
plio de larelacion de los humanos con los demis se-
res vivos de la Tierra. Pero todo esto corre el peligro
de quedar eclipsado por otras cuestiones que se con-
sideran mds importantes y urgentes, porque estin
relacionadas de un modo més inmediato y explicito
con la preocupacién por la terrible crisis medioam-
biental que vivimos, el calentamiento global y la
pérdida de biodiversidad, o bien incluso por otros
temas que se perciben como mas proximos, como,
por ejemplo, los problemas que afectan a la periferia
o el espacio publico en el dmbito urbano.

Conscientes de la complejidad del tema de los
jardines histéricos y todas las problematicas relacio-
nadas —como, por ejemplo, el cuidado y la renova-
cién del patrimonio vegetal o el uso que se da a los
jardines de las villas (solo en el Véneto, mi regién,
se cuentan por millares) o incluso la gestién de los
parques publicos histéricos—, y ante el riesgo real
de abordarlo de forma banal y genérica, hablando al
mismo tiempo de todo y de nada, al tratar un tema
tan amplio en la preparacién de la conferencia y del
libro mencionado, nos ha parecido interesante cen-
trarnos en un tema concreto, posiblemente original y
en cierto modo sorprendente. Lo hemos hecho des-
pués de subrayar la necesidad, también por parte de
las instituciones, de hacer un seguimiento del avance
de los estudios tedricos y filoldgicos, y de aplicar mé-
todos de experimentacién originales y actualizados.

Asi pues, surgi6 la idea de profundizar, con una
mirada aparentemente irénica que quizds roza la
irreverencia, en los momentos en que, sobre todo en
el siglo pasado, se recurri6 a la historia para replicar
las formas y los modelos mediante el ejercicio de la
copia, de la imitacién, de acuerdo con una actitud
hacia el pasado que hoy en dia también podemos
releer siendo mas conscientes de algunos de los ries-
gos que afronta la cultura contemporanea al abordar
el paisaje historico.
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Esta prictica, habitual en todas las artes y pro-
ductos culturales, tiene especial interés en el ambito
del jardin, teniendo en cuenta que, para estas obras
“abiertas”, recurrir al pasado también tiene que ver
con la ambicién de perdurabilidad de un elemento
que, en cambio, es inherentemente provisional y
fragil, puesto que esta formado sobre todo por ma-
teria viva sujeta a los inevitables ciclos de la vida y
la muerte.

En el arte de los jardines, la evocacién del pasa-
do se ha hecho de mil maneras diferentes: copias,
recreaciones, restauraciones fantasiosas, reinven-
ciones ilusorias, antiguos jardines devueltos a un
estado original que nunca existié, modas pasajeras,
homenajes, fantasias... No estamos hablando de un
panorama de blancos y negros, sino de un conjunto
de texturas y grises, de sensaciones y lecturas que a
veces han acumulado y acumulan diferentes matices
en un mismo lugar.

Por otro lado, si reflexionamos sobre ello, las
composiciones mas conocidas de jardines han de-
rivado precisamente de trayectorias de pensamien-
to de esta indole, de procesos de relectura critica y
de intercambio, de la reinterpretacién de “tipos” y
elementos consolidados en el pasado —en una zona
geografica y en un momento histérico determina-
dos—, cuya importancia y autoridad se reconocian
asumiendo (o rechazando) los cédigos. No se trata,
pues, de réplicas banales, sino de formas de meta-
bolizar experiencias y transferir modelos —no solo
estéticos— de una cultura a otra, relaciones y cone-
xiones directas que no van en detrimento de la au-
tenticidad de un lugar, que también estd hecha de las
raices y referencias culturales que sustentan un pro-
yecto, y de sus cambios a lo largo del tiempo.

Por lo tanto, es importante trazar una historia
mucho mas dindmica y articulada que la represen-
tacion rigida y en parte engafiosa que, por desgracia,
ha contribuido a construir la propia historia de los
jardines, una disciplina que en Italia no se desarrolld
hasta el siglo xx (en otros lugares fue a mediados del
xIx), y tenemos el deber de intentar hacer justicia.

La definicién tradicional de los distintos mo-
delos compositivos respecto a épocas y contextos
geograficos mas o menos precisos (el jardin italiano,
el jardin francés, el jardin inglés...), en que el jardin
se considera casi la encarnacién de una nacién, de un
espiritu, en ciertos casos incluso de una raza, nos ha
llevado aimaginar la historia del jardin como un tipo
de sucesion de estos modelos a lo largo del tiempo,
segin una hipotética evolucién lineal que lo une al
otro, y de un pais a otro, segin una vision de la que
todavia no es tan ficil liberarse y que no se corres-
ponde con larealidad, sino que la simplifica.

“La época de intercambios” o, mejor dicho, las
diversas “épocas de intercambios”, concretamente
las que han afectado al jardin italiano, representan
momentos de extrema vitalidad de la cultura del jar-
din, desde el punto de vista tedrico y también en la
practica, ya sean construcciones ex novo o interven-



ciones en contextos historicos. Se puede decir que el
jardin a la italiana, por la forma como ha aportado y
recibido influencias a lo largo de los siglos, tanto en
Europa como en los territorios de ultramar, es real-
mente emblematico de una historia sorprendente y
apasionante, con muchos aspectos atin por explorar.

Observar la historia del jardin desde este punto
de vista, intentando coger las conexiones y el deve-
nir de unos lugares que siempre han sido extraordi-
narios contenedores de diferentes culturas, estéti-
cas, modas y ecologias —todos ellos, elementos que
encuentran en el jardin una sintesis que se renueva
y evoluciona cada dia—, es realmente apasionante y
ofrece muchas posibilidades de investigacién.

Entre estos, merece la pena mencionar al menos
el paisajismo contemporineo: hay muchos protago-
nistas en la escena internacional que han sido capa-
ces de desarrollar formas innovadoras recurriendo
precisamente al vocabulario tradicional del arte del
jardin y reelaborindolo de una manera original en
nuevos proyectos o incluso interviniendo en con-
textos histdricos, unas figuras que han mostrado y
siguen mostrando un enfoque sensible e interesante
del disefio, capaz de tener en cuenta las exigencias
contemporaneas (turismo, conservacién, cambio
climético...) y respetar al mismo tiempo la estratifi-
caci6n historica del lugar y del contexto.

Concretamente, el arquitecto paisajista sui-
zo Dieter Kienast (fallecido de forma prematura
en 1998) cred a principios de los afios noventa un
jardin en Uetliberg que nos parece un ejemplo es-
pecialmente exitoso, en este caso gracias al acertado
uso del lettering, de la reinterpretacién de conteni-
dos y modelos estilisticos de distintas épocas, que
no tiene nada que ver con la imitacién o la copia y
que, por el contrario, manifiesta la habilidad del di-
sefiador a la hora de evocar explicitamente figuras,
significados y simbolos del pasado, gracias a un re-
curso compositivo adoptado de la historia del jardin,
sencillo y eficaz a la vez. Hablamos precisamente de
la utilizacién de las inscripciones, que el propio Kie-
nast, en uno de sus escritos, resigue en la historia
del arte de los jardines, desde el Bosque Sagrado de
Bomarzo hasta las intervenciones contemporineas
de Jenny Holzer e lan Hamilton Finlay, pasando por
los grandes jardines paisajisticos de Stowe, Woérlitz
o Ermenonville.

Al propio Dieter Kienast confiamos también
una conclusion perfecta para estos breves apuntes, a
través de una de las diez tesis de su famoso decélogo
para el jardin, publicado en la revista Lotus Interna-
tional (nim. 87,1995, p. 62-81):

“Otra premisa basica de la arquitectura de jar-
dines es el respeto por el lugar: un concepto que
—aunque se haya abusado mucho de él— sigue
siendo indispensable para nuestro trabajo, porque
es el responsable de evitar la arbitrariedad y la inter-
cambiabilidad de las soluciones. La autenticidad del
lugar, definida por las imégenes, los materiales y el
uso que se hace de ellos, sigue siendo decisiva.
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Los jardines, los parques y las plazas tienen que
mostrar su propia historia, y también explicar nue-
vas historias. Son lugares poéticos de nuestro pasa-
do, nuestro presente y nuestro futuro.”

Se trata de unas palabras que son faciles de com-
partir y que pueden inspirar intervenciones capaces
no tanto de congelar las formas de la historia como
de reinterpretarlas de acuerdo con la actualidad de
los lugares, los contextos y las personas que los ha-
bitan y los cuidan.

Historia y naturaleza de la
restauracion del jardin en Italia

Giuseppe Rallo

El sexto coloquio de ICOMOS-IFLA sobre jardines
histéricos celebrado en Florencia en 1981 y las car-
tas para la restauracion de jardines histéricos publi-
cadas para aquella ocasién supusieron el inicio de un
largo periodo de estudios y, sobre todo, propicia-
ron en el dmbito nacional italiano un cambio en la
atencion de los jardines histéricos, su conservacién
y el estado de abandono en el que se encontraban
muchos de ellos. Todo ello marcé el inicio de un
periodo de contraste de ideas en torno al tema, y en
1983 se cred el Comité Nacional para el Estudio y la
Conservacién de los Jardines Histéricos, dentro del
entonces Ministerio de Patrimonio Cultural y Medio
Ambiente italiano.

El jardin parece que adquiere entonces un nue-
vo estatus en el marco de las politicas culturales
nacionales, lo cual llevé a su reconocimiento de-
finitivo como parte integrante e indispensable del
patrimonio cultural italiano, necesitado de estudios,
atencién, fondos y estrategias politicoculturales,
que después de la guerra habian sido pricticamente
inexistentes. A partir de la Carta Italiana de Restau-
raciéon de Jardines o Carta de Florencia de 1981, se
percibe, primero en la teoria y después en la practica,
una creciente atencién por la materia del jardin y su
estratificacién, no solo como expresion del arte de
componer un paisaje, sino también como documen-
to capaz de narrar la evolucion del “sentimiento”
y del valor de la naturaleza, asi como las relaciones
cambiantes entre el espacio disefiado y el paisaje. Los
ensayos y debates que se producen en los congresos
organizados por el Comité esbozan cada vez con ma-
yor claridad y més ejemplos una manera italiana de
afrontar la restauracion de los jardines, basada, por
un lado, en el andlisis de los elementos ya existentes
y la lectura de su polimaterialidad, y, por el otro, en
la sucesion de las versiones que conducen al estado
actual de los elementos sobre los que se interviene.

En los congresos organizados por el entonces
Ministerio de Bienes y Actividades Culturales de
Italia que se celebraron hasta el afio 2000, se pre-
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sentaron importantes experiencias llevadas a cabo
en los principales jardines a cargo del Estado y bajo
la tutela de los departamentos y de los principales
museos nacionales. También se iniciaron una serie
de talleres de proyectos sobre los aspectos expues-
tos anteriormente, pero se omitieron dos grandes
temas: la intervencion en el paisaje exterior al jardin,
y la estrategia de valorizacién, con la excepciéon de
un Gnico ejemplo importante, el palacio de Racco-
nigi (en el Piamonte), donde después de restaurar el
gran parque se llevd a cabo una tarea de recopilacién
de informacién, gestién y valorizacién. El caso de
Racconigi supone una gran innovacion en el panora-
ma italiano, puesto que, ademas de estar implicado
el Ministerio, también lo estuvo el Gobierno de la
Regién del Piamonte, instituciones bancarias priva-
das y ayuntamientos, y configura una experiencia de
formacién multidisciplinaria con resultados exce-
lentes. Se trata de un proyecto a escala territorial que,
junto con el Palacio Real de Turin, se ha trasladado
a otras maravillas de los Saboya, como la Villa de la
Reina, el pabellén de caza de los Stupinigi y el exito-
so proyecto del Palacio Real de Venaria.

Paralelamente, se llevaron a cabo otras iniciati-
vas importantes, como las obras en algunas zonas de
los jardines de Boboli, de los Medici, las de la Villade
Castello, con su extraordinaria coleccién de citricos,
las de los jardines de Petraia, situados en Florencia;
los jardines de flores de Villa Borghese, en Roma; el
jardin inglés y el jardin Castelluccia del Palacio Real
de Caserta; la Villa Pisani, en Stra, en la provincia de
Venecia, y el jardin Soranzo Cappello, en Venecia,
entre otros. Todas estas intervenciones tienen varios
puntos en comin y han sido dirigidas y gestionadas
por funcionarios arquitectos paisajisticos del Minis-
terio de Bienes y Actividades Culturales.

En el tltimo congreso celebrado en Néapoles en
elafio 2000, organizado por el Comité Nacional para
el Estudio y la Conservacién de los Jardines Histo-
ricos, se abordé el tema del plan director o plan de
mantenimiento y del uso compatible del jardin. Se
publicé también un importante trabajo elaborado
por expertos de diferentes disciplinas, que fue el pri-
mero de este tipo en Italia, titulado Bozza di Capi-
tolato per il restauro del giardino storico (“Proyecto
de pliego de condiciones para la restauracion de jar-
dines histdricos™). El trabajo recoge las experiencias
practicas adquiridas entre los afios 1990y 2000, y el
equipo que lo elaboré estuvo formado por funcio-
narios del Ministerio de Cultura, de universidades,
de la Asociacién Italiana de Arquitectos del Paisaje y
varios profesionales.

Entre losafios 2000y 2020, se produce un cam-
bio de perspectiva y punto de vista instigado tam-
bién por el Convenio Europeo del Paisaje. Cambia
la escena cultural, y esto lleva a replantearse el sig-
nificado del jardin en el contexto urbano y paisajis-
tico. A su dimensién histérica como jardin o parque
que forma parte de un conjunto monumental, se
afiaden otros valores ligados a su papel paisajistico
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y microambiental, y como elemento identitario de
lugares y comunidades, y se abre el camino hacia una
serie de actividades de valorizacion. Al mismo tiem-
Ppo, en los Gltimos diez afios, los temas referentes al
cambio climético y los problemas ecoambientales
conducen también a una revisién del papel y el sig-
nificado de los jardines histéricos en el ecosistema
urbano y territorial.

Hoy, los grandes jardines son considerados im-
portantes sistemas naturales para la gestion ecosis-
témica del territorio y son leidos como elementos
de un contexto més amplio que debe incluir pro-
gresivamente el medio ambiente, la agricultura y los
aspectos sociales y econémicos, de modo que se am-
plia de manera muy significativa el papel que puede
desempenar el jardin histérico en la estructura urba-
nay territorial. En este sentido, es muy significativo
e importante el contenido de la convocatoria estatal
de 2021 para la financiacién de la restauracion de
jardines historicos italianos, en el marco del Plan
Nacional de Recuperaciéon y Resiliencia, donde se
otorga un amplio espacio y valor a los temas inhe-
rentes a la gestion, el valor boténico y el valor ecosis-
témico ambiental del jardin, identificando estas ca-
tegorias como base de cada proyecto, como de hecho
ha acabado pasando. Esta convocatoria ha sido muy
concurrida y se han presentado a ella casi un millar
de proyectos, lo que demuestra no solo la magnitud
del patrimonio nacional de parques y jardines, sino
también la vitalidad, el interés cultural y la inversién
econdmica existente en torno al tema de los jardines
historicos, teniendo en cuenta que una parte de la
financiacién se dedica también a la formacién y a la
catalogacion nacional.



il.
Los jardines

historicos en
Cataluna

Aproximacion a la diversidad
y tipologias de los jardines de
interés patrimonial de Cataluiia

Jordi Diaz Callejo

El concepto de jardin histérico ha arraigado en el
lenguaje para definir un jardin antiguo al que se le
asocian elementos y valores que lo convierten en un
espacio singular. La Carta de Florencia o de los Jar-
dines Historicos elaborada por ICOMOS en 1981 y
publicada en 1982, fue un instrumento para el reco-
nocimiento, la rehabilitacién y la puesta en valor de
los grandes jardines monumentales. Con el tiempo,
ha sido un punto de referencia para facilitar también
el reconocimiento de otros jardines més modestos,
pero ain a menudo la expresion jardin histérico nos
hace pensar solo en los grandes jardines. Por eso
considero mas conveniente utilizar la expresion de
Jjardin de interés patrimonial. Emplearla nos permite
incorporar a los ya reconocidos como jardines his-
toricos otros jardines mas modestos que no tienen
la suficiente relevancia histérica y otros que no han
recibido tal reconocimiento, pero que conservan
vestigios coherentes de elementos, composiciones
o estructuras jardineras de gran valor, a pesar de que
el jardin como unidad compositiva haya quedado,
en parte, velado por las transformaciones.

Un jardin es un “espacio de terreno delimitado,
ordenado y plantado con vegetales placientes (a di-
ferencia del jardin agricola, que tiene vegetales pro-
ductivos) que se destina a recreo de los inquilinos de
una vivienda (jardin privado) o de toda una vecindad
(jardin puablico)”. Esta es una definicién clasica de
jardin, redactada por Nicolau M. Rubié i Tuduri para
la Enciclopédia Catalana.

Hablar sobre la diversidad de los jardines de Ca-
talufia es hablar de su riqueza, de la creatividad de las
sucesivas sociedades, colectivos y personas que los
han hecho posibles. Los jardines son productos de
la cultura y, al mismo tiempo, productores de esta,
y uno de los componentes mis frigiles de nuestro
patrimonio. Un jardin es el reflejo de una manera de
entender y relacionarse con el entorno y el paisaje,
de relacionarse con otros seres vivos y es testigo de la
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forma de vivir de una sociedad. La sociedad burguesa
de Catalufia desde mediados del siglo xix y durante
el primer tercio del siglo xx fue muy activa y cred la
gran mayoria de los jardines de interés patrimonial
de Catalufa.

La dificultad de establecer tipologias en jardi-
neria
Establecer una categorizacion tipolégica de los jar-
dines que se desarrollaron durante este periodo es
complejo y presenta muchas dificultades. La mas
importante, quizas, es la poca bibliografia existente
y la ausencia de estudios y descripciones sobre los
jardines de Catalufia, y la segunda a menudo esta re-
lacionada con el estado de conservacién del jardin y
la habitual superposicién de actuaciones. Todos los
jardines se transforman a partir de una composicién
inicial; el tiempo y las voluntades de los propietarios
los suelen transformar para adaptarlos a nuevas ne-
cesidades o nuevos gustos.

Hay tres figuras determinantes en la morfologia
o tipologia de un jardin: la propietaria o promotora,
laexpertay la constructora-conservadora. Las tres fi-
guras pueden coincidir en un solo personaje o darse
varias combinaciones entre ellas, pero son determi-
nantes en la composicion y la imagen del jardin y en
su evolucién.

Criterios y tipologias de jardines

Para establecer las diferentes tipologias se han to-
mado en consideracién criterios morfoldgicos de
calidad formal, la estética y la composicion; criterios
socioldgicos, politicos, urbanisticos, arquitecténicos
y geograficos, y criterios sociales, histéricos y reli-
giosos, ademas de la propia experiencia.

Una vez establecidos los criterios y analizado
numerosos jardines, se han creado las siguientes ti-
pologias, que se definen de la siguiente forma:

Jardines domésticos: la principal caracteristica
que define esta tipologia es considerar que estos jar-
dines son una extension de la casa. Los encontramos
en ambitos rurales y urbanos formalizados como co-
rrales, patios y otros espacios similares, con una gran
diversidad formal.

Jardines burgueses de parcela: son aquellos en
los que la casa es un referente omnipresente en el
jardin. Son los caracteristicos jardines de parcela que
suelen rodear la vivienda por las cuatro fachadas. En
Cataluiia, este tipo de conjunto vivienda-jardin es
conocido como la torre.

Jardines/parques de la gran burguesia o nobleza
catalana: representan los jardines y parques de gran
extension, anexos a las casas sefioriales de la gran
burguesia industrial, comercial y financiera catalana.
Eljardin tiene una total autonomia respecto a la casa,
que deja de ser omnipresente.

Jardines del mundo industrial, de los centros de
trabajo: son los jardines de fébricas, recintos fabriles
como las colonias industriales y los relacionados con
el mundo del vino y las cavas.
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Jardines de instituciones y sociedades: aquellos
jardines fruto de la actividad de la administracién
publica y centros oficiales, y los generados por la
sociedad civil de asociaciones recreativas y cultura-
les, casinos y ateneos son los que se incluyen en esta
tipologia.

Jardines propios del urbanismo: los creados por
la necesidad de organizar y adaptar el espacio pabli-
co de las poblaciones donde vivimos a las necesida-
des de ocio, salud y bienestar que deseamos.

Jardines del ambito de la salud y el ocio sanitario:
se trata de un gran conjunto de jardines relaciona-
dos directamente con la salud, como los de clinicas,
hospitales y otros centros de salud de todo tipo, in-
cluyendo los balnearios. No es posible concebir un
balneario sin un jardin donde encontrar el descanso
fisico y emocional.

Jardines asociados al patrimonio religioso: en
esta tipologia se encuentran los jardines propios de
los conventos, monasterios, claustros, santuarios,
cementerios y otros recintos religiosos.

Jardines botanicos y de coleccién: pertenecen a
este grupo los verdaderos jardines botanicos con-
cebidos como instituciones especializadas en la
investigacion, la conservaciéon y la divulgaciéon de
la diversidad vegetal con criterios cientificos y con
la exhibicién de colecciones de plantas vivas. En su
mayoria dependen de instituciones publicas como
ayuntamientos, universidades u otras administra-
ciones.

Para finalizar esta aproximacion a la diversidad
y las tipologias de los jardines de interés patrimo-
nial en Catalufia, hay que destacar los numerosos
jardines que tenemos sin identificar ni reconocer.
Todavia existe un nimero nada negligible de jardi-
nes por descubrir en Catalufia. No estoy hablando de
lugares misteriosos, secretos o escondidos, sino sen-
cillamente de jardines que nadie ha visto y valorado
desde una visién jardinera o paisajistica.

En los catilogos municipales de nuestras pobla-
ciones hay muchos jardines que, cuando aparecen,
lo hacen como jardines asociados a viviendas. Es una
practica habitual catalogar el edificio e incluir en la
ficha que tiene jardin, pero normalmente no hay
ninguna aproximacién o reconocimiento al valor o
interés que pueden tener. Seguramente, la mayoria
no son grandes jardines, pero son los que tenemos
y forman parte de nuestro patrimonio jardinero. Un
jardin, por modesto que pueda parecer a primera
vista, puede aportar nuevas competencias que ayu-
den a interpretar mejor otros jardines. Ojald no los
acabemos perdiendo.

En este capitulo se citan numerosos jardines y
su clasificacion. Se hace especial mencién al caso del
jardin de Can Comulada como uno de estos jardines
todavia ocultos que han pasado desapercibidos y en
peligro de desaparicion y el de la Torre Pallaresa en
Santa Coloma de Gramenet, el que posiblemente sea
eljardin mas antiguo de Catalufia.
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Proyecto de analisis y valoracion
de los jardines mas relevantes en
Cataluiia

Elena Belart Calvet i Miquel Barba Vidal*

El presente articulo es el resumen del trabajo redac-
tado bajo el encargo de la Direccién General del Pa-
trimonio Cultural del Departamento de Cultura de
la Generalitat de Catalufia, que tiene por objetivo el
analisis del estado de conservacion, el nivel de pro-
teccion y el conocimiento de los jardines mas rele-
vantes en Catalufia.

La Ley 9/1993, de 30 de septiembre, del patri-
monio cultural catalin, establece en su predmbulo:
“El patrimonio cultural es uno de los testimonios
fundamentales de la trayectoria histérica y de iden-
tidad de una colectividad nacional. Los bienes que lo
integran constituyen una herencia insustituible, que
es preciso transmitir en las mejores condiciones a las
generaciones futuras. La proteccién, la conservacién,
el acrecentamiento, la investigacion y la difusion del
conocimiento del patrimonio cultural es una de las
obligaciones fundamentales que tienen los poderes
publicos™.

En cumplimiento de este principio, la mencio-
nadaley determina que, para proteger los bienes mas
relevantes del patrimonio cultural catalan, estos tie-
nen que ser declarados como bien cultural de interés
nacional (BCIN). Por ello, define unas categorias de
proteccion en funcién de las caracteristicas del bien:
monumento histérico, lugar histérico, zona de interés
etnoldgico, zona arqueolégica y también jardin his-
térico, y es esta categoria de jardin histérico el marco
referencial en el que desarrollamos desde la Seccién
de Proteccién del Patrimonio Arquitecténico la pro-
teccién de los jardines mas relevantes de Catalufia.
La Ley 9/1993, del patrimonio cultural catalén,
define esta categoria como “el espacio delimitado
que es fruto de la ordenacién por el hombre de ele-
mentos naturales y que puede incluir estructuras de
fabrica”.

El Servicio del Patrimonio Arquitecténico de la
Direccién General del Patrimonio Cultural, con la
voluntad de impulsar, reforzar la proteccién patri-
monial y poner en valor globalmente el rico y nu-
meroso patrimonio relacionado con los jardines més
relevantes de Catalufia, asi como el patrimonio ar-
quitectdnico, arqueoldgico y artistico que lo vincula,
encarg el trabajo La valoracié i Uanalisi dels jardins
més rellevants a Catalunya (Valoracién y analisis de
los jardines mas relevantes en Catalufia) (elaborado

* Este capitulo es un resumen del trabajo titulado La valora-
ci6 i lanalisi dels jardins més rellevants a Catalunya, elabora-
do por Roser Vives de Delis y Victoria Bassa Garrido, ambas
de LIQUEN_patrimoni i paisatge, bajo el encargo del Servicio
del Patrimonio Arquitecténico del Departamento de Cultura
de la Generalitat de Catalufa.



por Roser Vives y Victoria Bassa en 2021), tutelado
y liderado por los técnicos de la Seccién de Protec-
cién, que ha establecido unas directrices concretas
para los técnicos especialistas encargados de su re-
daccién.

Un hecho que se constata con el presente trabajo
es la emergencia en la recuperacién de estos espacios
patrimoniales. El caricter efimero, la transforma-
cién, alo largo del tiempo, debido a los cambios his-
toricos y estilisticos, las presiones urbanisticas, los
intereses privados y actualmente el cambio climati-
co constituyen factores de riesgo constantes para la
pérdida progresiva de sus valores.

En este sentido, el trabajo tiene la voluntad de
analizar y valorar los jardines mds relevantes en
Catalufia; conocer su proteccion actual y si esta es
suficiente o no; su estado de conservacion, y esta-
blecer una conclusién para su proteccion a través de
la declaracién como BCIN en la categoria de jardin
histérico.

Si no son suficientemente relevantes en el am-
bito nacional pero si en el dmbito local, también
propone su proteccién como bien cultural de interés
local (BCIL). En este sentido, es necesario promover
una colaboracién entre los entes locales y consejos
comarcales para, entre todas las administraciones,
contribuir a la conservacién de los valores de los jar-
dines historicos.

La declaracién como BCIN - Jardin histérico tie-
ne como consecuencia la proteccién inmediata del
bien declarado a través del control de todas las actua-
ciones desarrolladas por la Comision Territorial del
Patrimonio del Departamento de Cultura.

La declaracién de BCIN debe ser acordada por el
gobierno de la Generalitat de Catalufia, a propuesta
del consejero de Cultura, y conlleva unos derechos y
deberes por parte de los propietarios en relacién con
la preservacion y el mantenimiento del bien decla-
rado. Es necesario también que la declaracién sea in-
formada favorablemente por el Consejo Asesor del
Patrimonio Cultural Cataldn y el Institut d’Estudis
Catalans como 6rganos independientes consultivos,
con la voluntad de que especialistas de distintas dis-
ciplinas, con sus informes vinculantes, garanticen la
excepcionalidad del espacio natural para ser protegi-
do como BCIN.

El objetivo principal del presente trabajo es
identificar los jardines mas relevantes en Catalufia a
partir de un analisis histérico, para que, en el futuro,
se vayan protegiendo estos espacios naturales selec-
cionados con su declaracién como bien cultural de
interés nacional en la categoria de jardin histérico.

El trabajo, pues, se divide en tres partes: un vo-
lumen informativo donde se explica el objeto del
encargo y se analizan las herramientas de proteccion,
las leyes internacionales, las estatales y los modelos
de fichas de proteccion que utilizan las distintas ad-
ministraciones en Catalufia para proponer nuevas
incorporaciones, una para el estudio y otra para la
recopilacién de informacion basica del jardin orien-
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tada a la propuesta para su catalogacién; un segundo
volumen, que es propiamente el inventario de los
jardines historicos seleccionados y donde se inclu-
yen datos descriptivos y la proteccién actual del jar-
din, con una propuesta de refuerzo de su proteccién
en el futuro, si se considera necesario, y un tercer vo-
lumen, con las fichas individualizadas de los jardi-
nes de los cuales se propone aumentar su proteccién
aBCIN - Jardin histérico, o a BCIL.

En concreto, se han inventariado un total de
257 jardines seleccionados geograficamente don-
de se valora su proteccion actual, sus carencias y la
urgencia de su proteccién. De estos 257 jardines, se
han seleccionado los més relevantes para proponer
su declaracién como BCIN o BCIL.

La informacién que recoge el inventario general
de los jardines mas relevantes de Catalufia es una
informacién basica que identifica y caracteriza los
jardines y describe su situacion en cuanto a la pro-
teccién actual y la que serfa deseable.

El proceso de volcado de la informacién ha sido
cuidadoso y exhaustivo con el analisis de los listados
de los jardines catalogados en el inventario patrimo-
nial actual de la Direccién de Patrimonio Cultural de
la Generalitat de Catalufia, de las diferentes adminis-
traciones municipales encargadas de las catalogacio-
nes menores, asi como de organismos reconocidos
especializados en jardines dentro del territorio ca-
talan. Pese a este esfuerzo inicial, y dado el alcance
de informacién existente, se trata de una primera
radiografia. Por lo tanto, tiene vocacién de ser un
instrumento de trabajo abierto que sera necesario ir
complementando.

Como resultado de este trabajo, se obtiene una
radiografia del estado de conservacién y proteccién
de los jardines considerados mas relevantes en Cata-
lufia, y se pone en evidencia cuéles de estos elemen-
tos son susceptibles de ser protegidos como BCIN
para controlar futuras intervenciones que puedan
malograr sus valores patrimoniales.

El trabajo concluye con algunos puntos de re-
flexion abiertos para seguir trabajando:

- Es importante establecer unas directrices en
un documento de referencia para el reconocimiento,
la valoracién y la catalogacién de jardines. Esta do-
cumentacion serfa la herramienta de consulta y so-
porte para los ayuntamientos y consejos comarcales
y técnicos municipales encargados de llevar a cabo
dicha catalogacion.

- Es conveniente incorporar la figura o el espe-
cialista con conocimientos sobre jardines para par-
ticipar en comisiones patrimoniales en las distintas
administraciones para garantizar la preservacion de
estos jardines. Es basico tener conocimientos con-
trastados especificos para poder catalogar un jardin
histoérico en su conjunto. Dichos conocimientos
abarcan la multidisciplinariedad de diferentes espe-
cialidades.

- Es necesario hacer la maxima difusién y sen-
sibilizar al publico en general de la importancia de
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este patrimonio. Es preciso velar porque estos es-
pacios naturales puedan ser disfrutados por las ge-
neraciones futuras con el respeto que se merecen,
compaginando las exigencias de una sociedad cada
vez més compleja con la conservacién de sus valores
patrimoniales.

Entre el “jardin abandonado”
y el Verger de les galanies:
representaciones artisticas

y literarias del jardin en la
Cataluiia contemporanea

Margarida Casacuberta

Por su contenido fundamentalmente simbélico, el
jardin pintado, escrito o disefiado se convierte en un
espejo de la realidad (imaginario, roto, deformado)
tamizada por la subjetividad del artista. Por ello, el
anélisis del contexto histérico, social y politico es
fundamental a la hora de leer y entender el tema de
los jardines en toda su complejidad y profundidad.

Losjardines son un patrimonio fragil, tanto des-
de el punto de vista de la conservacién fisica de los
llamados jardines histéricos como de lalegibilidad de
las representaciones literarias y artisticas que se han
hecho en el transcurso del tiempo. Por este motivo,
el presente articulo se propone reseguir y analizar
algunas de las representaciones literarias y artisticas
del tema del jardin en el proceso de construccién de
los mitos y simbolos de la Catalufia contemporanea,
desde la segunda mitad del siglo xix hasta el desen-
lace de la Guerra Civil Espafiola, en el contexto de la
crisis de la modernidad europea.

El primer apartado del capitulo, “Del Jardi de
les Hespérides’ al jardin abandonado”, se basa en el
analisis comparativo del poema épico L’Atlantida
(1877), de Jacint Verdaguer, uno de los primeros y
principales constructores de los simbolos y mitos
de la Catalufia contemporanea, y de la traduccion
al lenguaje arquitectonico que hizo del poema un
joven Antoni Gaudi en la finca veraniega que el in-
dustrial Eusebi Giiell i Bacigalupi, enriquecido con
el comercio colonial transatlantico, remodel6 en la
zona de Les Corts, coincidiendo con los preparativos
de la Exposicién Universal de Barcelona de 1888. En
un contexto de transformacién econémica, social y
politica de alcance europeo, marcado por la fuerza
creciente del movimiento obrero y con la reciente
experiencia de la Revoluciéon de 1868, Verdaguer
puso las primeras piedras (simbolicas) del mito
fundacional de la Barcelona, de la Catalufia y de la
hispanidad “bien entendidas” a través de un doble
proceso de destruccién y reconstruccioén poética del
mitico “Hort de les Hespeérides” situado en el cora-
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z6n de L’Atlantida. Reproducirlo en la propiedad de
los Giiell Lopez puede interpretarse como un in-
tento de legitimacién, a través del lenguaje poético
y arquitectdnico, de la procedencia de las grandes
fortunas del comercio colonial como motor de pro-
greso y base de la Catalufia moderna, considerada la
fabrica de Espafia y pieza indispensable de la Espafia
de la Restauracién.

La capacidad “productora”, creadora, de la cons-
truccién simbdlica no resiste, aun asi, los embates de
una realidad caracterizada por la crisis colonial que
culmina con el desastre de 1898 y la pérdida de los
altimos vestigios de la Espafia imperial, la agudiza-
cién de la conflictividad social, de especial inten-
sidad en la ciudad de Barcelona. El jardin ideal se
convierte en un jardin abandonado. Y serd Santiago
Rusifiol el artista que, de forma obsesiva, lo conver-
tird en motivo de su obra literaria y pictdrica. Asi, el
segundo apartado del capitulo, “Los jardines de Es-
pafia de Santiago Rusifiol”, interpreta el jardin aban-
donado como el espacio de la belleza donde “oficia”
el artista modernista que vive del y para el arte y que
exhorta al lector/espectador a seguirlo en la aventu-
ra individual que supone la exploracion de los abis-
mos del alma —el dolor, el misterio, la enfermedad,
la muerte— que el yo poético ha emprendido como
Gnica via de salvacién posible en medio de la sen-
sacién de dégénérescence de una Europa que estd a
punto de asistir al inminente triunfo de los nuevos
“barbaros” sobre la “civilizacién” y de una Espafia
decadente y obsoleta, que vive del pasado y que es
necesario regenerar a través del arte y de la cultura.

Por ello, en la obra de Rusifiol, el motivo del
jardin abandonado permite una doble lectura, de-
cadentista y regeneracionista, como representacién
de la belleza de lo que muere y, al mismo tiempo,
como superacién de lamuerte, del tiempo histoérico,
através de laaccion de la naturaleza transformadora.
En este sentido, el libro Jardins d’Espanya (1903),
publicado en medio de la resaca de la pérdida de
Cuba, Puerto Rico y Filipinas y de la reflexi6én de los
intelectuales en torno a la situacién de Espafia en el
orden politico mundial, se puede interpretar como
una metonimia de la decadencia de Espana: la des-
truccién por parte de la naturaleza de las estructuras
arquitectonicas creadas en una época de esplendor
ya periclitada admite, pese a la aparente paradoja,
una lectura vitalista y regeneracionista.

Esta es la opcién por la que se inclinara el ca-
talanismo politico a partir de la creacién de la Lliga
Regionalista —el partido politico que marcard la
modernizacién de la politica catalana y que sentard
las bases de la institucionalizacién de la cultura del
catalanismo— y del proyecto de construccién de
la “Catalufia-Ciudad” en el contexto de la regene-
raciéon de Espana. En todo este proceso, la imagen
del jardin sigue teniendo un peso fundamental en
la construccion del imaginario colectivo. Se trata de
construir la méscara de la perfeccion que, por mime-
sis, la realidad deberia acabar por adoptar. El jardin,



identificado con un paraiso doméstico, abarcable
por todo el mundo, se convierte en “espejo imagi-
nario”, elemento activo y embellecedor de una rea-
lidad convulsa que sistematicamente es dejada fuera
del hortus conclusus, de los altos muros que preser-
van de la barbarie exterior el mundo ideal, pequefio
y perfecto, hecho a la medida humana y represen-
tado en Els dolgos indrets de Catalunya. Coleccié de
dibuixos de Torné Esquius (1910), en el poemario de
Josep Carner, Verger de les galanies (1911), o en La
Ben Plantada (1912) de Eugeni d’Ors, situada, en
parte, en los jardines del Tivoli.

Sin embargo, la mascara de la perfeccién cons-
truida a través de materiales culturales no resiste la
fuerza de la barbarie que representa el estallido de
la Primera Guerra Mundial, punto final del siglo del
progreso, que el propio Ors simboliza a través de la
descomposicién de la naturaleza arreglada, ajardi-
naday controlada, en Gualba, la de mil veus (1915).

La lucha simbdlica entre la cultura y la barbarie
que el motivo del jardin acaba simbolizando en el
periodo de los cincuenta afios que transcurren desde
la creacién de “L’Hort de les Hespeérides” de Verda-
guer hasta el desenlace de la Guerra Civil Espafola
y la destruccién definitiva de la mascara de la per-
feccién como antidoto contra la barbarie, encuen-
tra un Gltimo y concluyente ejemplo en el articulo
“Refugis i jardins” de Carles Rahola, publicado en
L’Autonomista el 8 de febrero de 1938. En él, el es-
critor gerundense lamenta y, al mismo tiempo, jus-
tifica la destruccién de un jardin publico para cons-
truir un refugio antiaéreo para la salvaguardia de la
poblacién en el contexto de una guerra que simboli-
zaba la lucha entre la democracia y el fascismo. Cabe
decir que el articulo formé parte de las pruebas que
la acusacién aport6 al juicio sumarisimo que con-
denaria a Carles Rahola a morir fusilado en Girona,
ocupada por las tropas franquistas, la madrugada del
15 de marzo de 1939.

¢Como actuar en los jardines
historicos?

La investigacion como instrumento para la
conservacion de jardines historicos: “Los jardines
de la industrializacién en el Ter”

Carles Garcia Hermosilla

El Museu del Ter se inaugur6 en 2004. Enseguida
nos dimos cuenta de que la presencia de jardines, o
genéricamente verde urbano, no era anecddtica en
las fabricas y colonias industriales del Ter. Sin em-
bargo, aparte de algunas referencias en libros genera-
les y algtn otro trabajo, existia un profundo desco-
nocimiento de este patrimonio. En 2006, iniciamos
un trabajo de investigacién con el objetivo inicial de
conocer con mayor detalle los jardines de las colo-
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nias industriales y las fabricas del Ter. El resultado
de este trabajo se publicé finalmente en 2019 con el
titulo Els jardins de la industrialitzacié al Ter (“Los
jardines de la industrializacién en el Ter”), ha dado
visibilidad a este patrimonio y constituye un punto
de partida atil para su revalorizacién, a pesar de las
dificultades manifiestas para su conservacion

La restauracion de los Jardines de Mossén Costa i
Llobera
Imma Jansana

La evolucién de las sociedades en el tiempo requie-
re nuevas formas de entender y de vivir los jardines
histéricos. La restauracién de los Jardines de Mossén
Costa i Llobera, situados en Montjuic (Barcelona),
son un ejemplo de ello. Se trata de unos jardines
tematicos que albergan una importante coleccién
de plantas cacticeas y suculentas, puesto que gracias
a su estratégica situacion se crea un microclima que
hace que la temperatura sea siempre unos dos grados
superior a la de cualquier otro punto de la ciudad de
Barcelona.

En el afio 2020 se llevé a cabo el proyecto de
restauracion de los jardines, consistente en la me-
jora de su conectividad interior para los usuarios, la
mejora de laaccesibilidad paralos vehiculos de man-
tenimiento del parque y la restauracion de las partes
més historicas y mds construidas, desde elementos
arquitectonicos historicos hasta vallas, puertas de
entrada, barandillas, tutores, sefalética, etc., homo-
geneizando el gran abanico de soluciones estableci-
das alo largo de los afios.

En concreto, las actuaciones llevadas a cabo han
consistido en la restauracién del acceso al parque
desde los jardines de Miramar, la ampliacién del
acceso interior a la plaza de las cactaceas, la restaura-
cién de la plaza de la pérgola, laampliacion del cami-
no sur, el disefio de tutores y completar la sefialética
ceramica

Conceptos, criterios y pautas para la intervencion
en los jardines historicos
Montse Rivero

Los jardines son una obra conjunta del hombre y la
naturaleza que se mantienen en un fino y constante
equilibrio. Son una obra de arte que necesita de la
cuarta dimension, el tiempo, para existir y que hay
que mantener y acompafiar permanentemente para
que se desarrollen como obra de arte y para evitar su
pérdida y desaparicién. Su elemento principal es la
vegetacion, que es viva y perecedera.

Intervenir en un jardin historico es una tarea
delicada que precisa de conocimiento, de un trabajo
interdisciplinar, de prudenciay de humildad. Sin co-
nocimiento del jardin, de su historia y evolucién, de
su contexto social y artistico, actuar sobre un jardin
historico puede suponer que este pierda, por des-
conocimiento, sus valores patrimoniales. La lectura
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y el anélisis de un jardin histérico es una tarea que
requiere la participacién de distintos perfiles profe-
sionales que apliquen sus disciplinas sobre el objeto
jardin. La prudencia es una de las virtudes clasicas
esenciales en el caso de intervenir en un jardin his-
torico, para evitar tomar decisiones de actuaciéon que
puedan ser irreversibles. Por Gltimo, la humildad es
una cualidad necesaria en los restauradores, puesto
que trabajan sobre obras creadas por unos artistas
del pasado y su mision es conservar y, a ser posible,
mejorar este legado.

Intervenir en un jardin histérico deviene un
reto complejo, y gestionar la complejidad no es facil,
pero es un reto ilusionante.

Mil maquinas jamas podran hacer una flor
Rosa Cerarols

Los jardines son un legado cultural de primer or-
den, un sumatorio material de la vida, humana y
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no humana. El jardin también puede entenderse
como practica artistica, que hoy en dia es necesario
vehicular con lanocién de todo tipo de emergencias,
necesidades sociales y demandas ambientales. El
texto pone énfasis en el poder transformador de las
plantas y el potencial de los jardines para la dignifi-
cacién de los lugares en el marco del activismo y el
pensamiento contemporaneo global. Partiendo de la
experiencia del espacio cultural Konvent de Cal Ro-
sal (Bergueda), donde la linea de continuidad entre
el antes y el después del abandono ha sido el jardin,
se expone el proyecto Beirut 480m, una accién de
ajardinamiento activista en un edificio del barrio de
la Karantina (Beirut), involucrando a la gente del lu-
gar para reparar la catastrofe después de la explosion
de agosto de 2020.

Milmdquinas jamds podrdn hacer una flor, nilas
de la revolucién industrial en el Konvent ni las del
transporte maritimo contemporaneo ni de los con-
tainers abandonados en el puerto de Beirut.
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The past in the
present

Hidden gardens. The art of
visiting a (hidden) garden

Ignacio Somovilla

This chapter is a journey through a career that took
its first steps in a “classic” garden, the Evaristo Valle
Museum Foundation (Xixon, Asturias). From this
starting point, while remaining grounded in classi-
cal sources and the canonical history of the garden,
have progressively widened my gaze to take in other
places. In the course of history, the garden has been
present in all the arts, reflecting in their works the
changes that have taken place in the garden and of-
fering a varied range of perspectives from different
places: the garden as an artistic creation, a metaphor,
a satire, a stage, a space for voicing political, social or
individual demands.... The garden as a state of moral
being or conflict, the garden as a last stronghold, a
haven for private pleasures, or as the quintessential
heterotopic place. Gardens can accommodate any-
thing because they are permeable to the world they
serve. Even though their walls are high and impen-
etrable, capturing the gardens’ beauty within them,
allowing barely anything to show through to the ex-
terior, they are also transparent and allow us to un-
derstand and explain the paradises that we have lost
and, from time to time, regained. This is the history
of our race; a history of continual attempts to return
to our paradise, a garden that is both wonderful and
unique. All of the paths that we follow in the garden
converge in the same place: the garden as a cultural
creation and a reflection of our evolving spirit.

If the mythical beginnings of Western gar-
dening arise from the Genesis of the Bible, a place
where there were no buildings and the garden was
sufficient in itself to provide shelter, we must per-
force ask ourselves what exactly we understand by
garden. Examples of historical gardening (Aranjuez,
Villa Adriano, Laberinto de Horta, Central Park, etc.)
abound that point us toward a common definition,
but this unanimity would surely disappear when we
expand our gaze to explore the realms of art — such
as land art — or examples closer to popular art. Could
this be considered a garden? It could, if we were to
accept definitions such as the one that says thata gar-
den is the cultural manifestation of human creation
where nature (or its abstraction) is always present.
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A series of personal experiences — curatorship of
exhibitions, books on atypical green spaces in Bar-
celona, coordination of the film and garden series,
etc. — have completed and enriched our gaze, con-
tributing new elements of knowledge and appraisal
and value.

From a critical stance, we have been able to view
with curiosity a series of parks created with the ad-
vent of democracy and the years of the new demo-
cratic town councils. The Barcelona metropolitan
area was full of large recreational estates that were
converted into public parks. Unfortunately, the
urgent need to endow the towns with green spaces
prevented these historic gardens from being pre-
served as such. Instead, they were transformed into
public parks with a series of isolated, decontextual-
ized, jumbled historical elements that shared space
with sports facilities, children’s play areas and all
sorts of new architectural manifestations, disfigur-
ing and subverting the old gardens and preventing
any effective reading under a historical light. Men-
tion is made of a number of examples that support
our thesis, such as Can Mercader in Cornella de Llo-
bregat, Can Vidalet in Esplugues de Llobregat, Ca
I’Arnis and Can Solé in Badalona, and Torreblanca
in Sant Feliu de Llobregat.

These are not the only examples of “destruc-
tion” or disfigurement of gardens; other examples
are cited such as the creation of the Museum of the
Mediterranean in Torroella de Montgri (Girona),
whose refitting to convert it into a museum meant
erasing the small garden at the back of the house. Or
when the financial entity, “la Caixa”, demolished
the small courtyard garden of the Palau Macaya as
part of the building’s refurbishing, or the disappear-
ance of a large part of the gardens of Cap Roig to in-
stall different elements such as the stage and bleach-
ers for the homonymous music festival.

Another topic that we find increasingly fasci-
nating is that of the eccentric gardens. What causes
people of such diverse origins, education and for-
tunes, in the four corners of the globe, to share this
devotion for an excessive and eccentric creation?
Certain common features make it tempting to try
to put them in the same box. Even so, originality
is always present, breaking with the conventional
canons of such elusive concepts as “good taste”,
blending, excess, horror vacui, a peculiar sense of
humour, playfulness, cross-fertilisation between
“historical” elements and a wide array of popular
cultures, the fact that they are built over a long peri-
od of time and are almost never considered finished.
Another feature that also seems to unite them is
that behind each work, behind each garden, there is
always a very special character, someone who does
not go unnoticed and for whom we would not find
a single, unequivocal adjective to describe them.
Their genesis is as varied as the examples we find,
and their creations are absolutely original and unre-
peatable. Bomarzo, surely, is the father of all the ec-



centric gardens that would come after him, and here
we listjusta few examples, such as the Palais Ideal of
the postman Cheval, in France, Josep Pijuila’s huts
in Argelaguer, or the Mara Mao created by Pepe Gar-
cia, Pillimpo, in Lanzarote.

Lastly, we consider the burning issue of how to
incorporate new narratives — gender, LGTBI, slav-
ery and colonialism, etc. - in the histories enclosed
within the gardens so that we can navigate a safe
passage among the waves created by contempora-
neity.

The perception of the gardens of
the Alhambra

José Tito Rojo

This chapter pursues a twofold goal: on one hand,
to explore the current perception of the Alhambra
as a place where buildings and gardens intertwine
to form an inseparable whole, and, on the other
hand, to study as a problem the landscape structure
of the central core of palaces at the time they were
founded.

In the case of the former, we start by saying that
in the mid-19th century, the site was practically de-
void of any gardens that would enable us to conceive
an Alhambra in which gardens played an important
role. At that time, only one was preserved from the
medieval Islamic period, the Patio de los Arrayanes,
and a few fragments added after the Christian con-
quest. The perception of a gardened Alhambra be-
gan to take root with the successive creation of gar-
dened landscapes after its declaration as a National
Monument in 1868. First by the director Rafael
Contreras, between 1875 and 1880, and then by
Leopoldo Torres Balbas, between 1923 and 1936,
in interventions that were completed and continued
by his successor Francisco Prieto-Moreno.

We also analyse how, in the second half of the
19th century, Orientalism, ignoring the contempo-
rary reality in which gardens were virtually absent,
imagined a Nasrid Alhambra in which gardens had
a significant presence. This fantasy added further
fuel to the popular image of the gardens of the Al-
hambra, which had also found fertile ground in the
actions of the Romantics of the first half of the 19th
century, who highlighted the ephemeral garden of
the Patio de los Leones, built around 1810, but de-
molished in 1844. For a long time, this garden was
considered an eminent example of Muslim garden-
ing, despite being a 19th-century creation. Indeed,
recent studies of the courtyard have given credence
to the idea that in the Middle Ages, when the palace
was built, it was paved and not a garden.

The second part of the paper studies the re-
mains of garden structures located in the central area

Abstracts in English

of the Alhambra, the upper and lower Partal Palace,
which were excavated successively by Modesto
Cendoya and Leopoldo Torres Balbés in the early
20th century. Terraces, retaining walls, ponds and
a pavilion emerged during the excavations, which,
when added to the preserved large pavilion of the
Partal Bajo, certify that this area was endowed with
gardens in the early days of the Alhambra. In the
13th century, before the later palaces were built,
especially the Palacio de Comares and the Palacio
de los Leones, there was the first great palace of the
Alhambra, the so-called Partal Alto. Its chronology
has been the subject of a series of hypotheses that,
as studies have progressed, have gradually pushed
its construction further back in time. At first, after
its excavation undertaken by Torres Balbas in the
1930s, it was thought to have been built by a sultan
from the final period of the Nasrid dynasty, Yusuf
IIL. Then, it was suggested that it could have been
the work of the dynasty’s second sultan, Muham-
mad II, and there are even scholars who consider
that it could have been built by the first sultan, his
father Muhammad L.

Whichever of the two sultans actually built
it, its location in the centre of the grounds and the
arrangement of long terraces that descend from it
to the north wall of the Alhambra provide grounds
for proposing an early Alhambra in which the gar-
dens adjoining the palaces had a prominence that
today has been masked by the visual strength of the
inner gardens, the courtyards, and by the site’s cur-
rent gardens, which date from the 20th century.

The significance of these gardens is heightened
by our interpretation of the main buildings of the
terraces, especially the so-called Partal Bajo, which
recent historiography has interpreted as a palace
separated from the rest of the terraces by brick en-
closures. The interpretation proposed in this paper
is that it was not a palace, but an open garden pavil-
ion, placed at the foot of a pond and forming an axis
with another smaller pavilion, two terraces above,
surrounded by a U-shaped pond.

In our conclusion, we contrast the evidence
from the remains discovered by 20th-century ar-
chaeology with the vision of the Romantics and
Orientalists, which, ignoring the historical accounts
that had been preserved in their time, was based
purely on imagination. Paradoxically, this poetic
reverie was very close to the perception one gains
today, thanks to the excavated remains and the gar-
dens that were later built over them.

Originally, the Alhambra’s central core was a
palace with extensive gardens. Subsequently, with
the dereliction of the fortress and the destruction of
some of the buildings, it became an empty site sur-
rounded by market gardens of little aesthetic inter-
est and, finally, it has once again become a place of
ornamental gardens. An unusual evolution that has
had the good fortune to restore the monument’s
landscape qualities, lost for many centuries.
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Historical gardens, truth

and fiction. Notes on the
20th-century Italian garden:
inventions, copies, influences

Simonetta Zanon

Giardini storici, verita e finzione (Historical gardens,
truth and fiction) is the title of abook and also a con-
ference organised by the Fondazione Benetton Studi
Ricerche, the 2019 International Landscape Study
Days, devoted to this topic within the context of a
renewed interest in the historic garden. To gain an
idea of the many important meanings and values en-
shrined within this subject, one has only to think of
its dimensions: botanical, ecological, social, artistic
and stewardship. In fact, the subject could provide
input for the current public discourse on landscape
culture and design, taking into account the inherent
link between the historic garden and the broader
field of humans’ relationship with the other living
beings on Earth. But all this is in danger of being
overshadowed by other issues that are considered
more important and urgent, because they are more
immediately and explicitly related to the concern
for the terrible environmental crisis in which we
are immersed, global warming and the loss of bio-
diversity, or even by other issues that are perceived
as being closer to home, such as, for example, the
problems affecting the periphery or public space in
the urban environment.

Aware of the complexity of the subject of his-
toric gardens and all the related issues - such as, for
example, the care and renovation of plant heritage or
the use given to villa gardens (in Veneto alone, our
region, they number in the thousands) or even the
management of historic public parks. Faced with the
real risk of a banalising generic approach, talking at
once about everything and nothing, in dealing with
such a broad subject in the preparation of the confer-
ence and the book mentioned earlier, it seemed in-
teresting to focus on a specific, possibly original and,
to an extent, surprising topic. We have undertaken
this endeavour after highlighting the need, also for
institutions, to monitor the progress of theoretical
and philological studies, and to apply original and
updated methods of experimentation.

Thus, the idea arose to delve, with an apparently
ironic look that perhaps borders on irreverence, into
the moments when, especially in the last century,
people looked back in history to replicate forms and
models by dint of copying and imitating, with an at-
titude towards the past that today we can also read
afresh from our greater awareness of some of the
risks faced by contemporary culture when address-
ing the historical landscape.

This practice, habitual in all arts and all cultural
products, takes on particular interest when we turn
to gardens, bearing in mind that, for these “open”
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works, looking back to the past is also related to the
desire to give durability to an element that is inher-
ently provisional and fragile, since it is composed
above all of living matter subject to the inevitable
cycles of life and death.

In the art of gardens, evocations of the past
have taken innumerable forms: copies, recreations,
fanciful restorations, illusory reinventions, old gar-
dens restored to an original state that never existed,
passing fads, tributes, fantasies.... We are not talking
about a panorama of black and white, but of a com-
bination of textures and greys, of sensations and
readings that sometimes have accumulated and still
accumulate different hues in the same place.

Indeed, if we reflect on it, the best-known gar-
den compositions have derived precisely from this
kind of thought trajectory, from processes of critical
re-reading and exchange, from the reinterpretation
of “types” and elements consolidated in the past —
in a given geographical area and at a given historical
moment — whose importance and authority were
recognised through acceptance (or rejection) of the
codes. So we are not talking about banal replicas,
but about ways of metabolising experiences and
transferring models — and not just aesthetic models
— from one culture to another, direct relationships
and connections that are not detrimental to a place’s
authenticity, which is also made up of the cultural
roots and references that underpin a project, and its
changes over time.

Therefore, it is important to chart a much more
dynamic and articulated history than the rigid and
partly misleading representation that, unfortunate-
ly, has contributed to build the history of gardens,
which, as a discipline, did not develop in Italy un-
til the 20th century (and in the mid-19th century
elsewhere). In this process, it is our duty to try to do
justice.

The traditional definition of the various com-
positional models with respect to more or less pre-
cise periods and geographical contexts (the Italian
garden, the French garden, the English garden...), in
which the garden is considered almost the incarna-
tion of a nation, of a spirit, in certain cases even of
a race, has led us to imagine the history of the gar-
den as a kind of succession of these models over
time. We see it as following a hypothetical linear
evolution that links the earlier model to the later
model, and from one country to another, based on
a vision which we still have difficulties in shedding
and which does not correspond to reality, but rather
simplifies it.

“The period of exchanges” or, rather, the vari-
ous “periods of exchanges”, specifically those that
have affected the Italian garden, represent times of
extreme vitality in garden culture, from a theoretical
viewpoint and also in practice, encompassing both
constructions ex novo and interventions in histori-
cal contexts. From the influences that it has contrib-
uted and received over the centuries, both in Europe



and overseas, one could say that the Italian-style
garden is truly emblematic of a surprising and excit-
ing history, with many aspects yet to be explored.

To observe the history of the garden from this
perspective, trying to grasp the connections and the
evolution of places that have always been extraor-
dinary vessels of different cultures, aesthetics, fash-
ions and ecologies — elements that are synthesised
in the garden within a process undergoing constant
evolution and renewal — is a truly exciting undertak-
ing that offers many possibilities for research.

Among these, it is worth mentioning at least
contemporary landscaping: there is a long list of
professionals around the world who have been
able to develop innovative forms through recourse
precisely to the traditional language of garden art,
which they then rework into original forms to cre-
ate new projects or even intervene in historical
contexts, people who have shown and continue to
show an empathic and attractive approach to design
that is able to take into account modern-day de-
mands (tourism, conservation, climate change, etc.)
while respecting the historical stratification of the
place and context.

Specifically, the Swiss landscape architect Di-
eter Kienast (who died at a relatively young age
in 1998) created a garden in Uetliberg in the early
1990s that seems a particularly successful example
to us. In this case, it was through the effective use
of lettering, a reinterpretation of contents and style
models from different periods that is far removed
from imitating or copying but which, on the con-
trary, manifests the designer’s ability to explicitly
evoke figures, meanings and symbols of the past,
using a simple but effective compositional resource
adopted from the history of the garden. We are talk-
ing precisely about the use of inscriptions, traced by
Kienast himself, in one of his writings, in the his-
tory of garden art, starting with the Sacred Grove of
Bomarzo, including the great landscape gardens of
Stowe, Worlitz or Ermenonvilleto, and culminating
with the contemporary creations of Jenny Holzer
and Jan Hamilton Finlay.

Dieter Kienast has also provided the perfect
conclusion for these brief notes, in the form of one
of the ten theses of his famous “Set of Rules” for the
garden, published in the journal Lotus International
(no.87,1995: p. 62-81):

“Another basic premise of garden architecture
is respect for the place: a concept that - even though
it has been much abused - is still indispensable for
our work, because it offers a means for avoiding the
arbitrariness and interchangeability of solutions.
The place’s authenticity, defined by the images, the
materials and the use made of them, continues to be
decisive.

Gardens, parks and squares must show their
own history, and also tell new stories. They are poe-
tic places of our past, our present and our future.”
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These are words that can be readily shared and
can inspire creations whose purpose is not so much
to freeze the forms of history as to reinterpret them
from a contemporary view of the places, their con-
texts and the people who inhabit and care for them.

The history and nature of garden
restoration in Italy

Giuseppe Rallo

The 6th ICOMOS-IFLA meeting on historic gardens
held in Florence in 1981 and the charters for the
restoration of historic gardens published for that oc-
casion heralded a long period of studies and, above
all, facilitated a change of attitude toward historic
gardens in Italy, their conservation and the state of
neglect into which many of them had fallen. After
a period of debate of different ideas on the subject,
in 1983 the Italian Ministry of Cultural Heritage
and Environment created the National Committee
for the Study and Conservation of Historic Gardens.

With the creation of the Committee, it seems
that the garden acquired a new status within the
framework of the national policies on cultural mat-
ters, which led to its definitive recognition as an in-
tegral, indispensable part of Italy’s cultural heritage,
in need of studies, attention, funds and political and
cultural strategies, which had been practically non-
existent since the end of the Second World War.
With the publication of the Italian Charter for the
Restoration of Gardens and the Florence Charter in
1981, a growing attention, first in theory and then
in practice, has been perceived with respect to the
garden and its stratification, not only as an expres-
sion of the art of composing a landscape, but also as
adocument capable of narrating the evolution in the
“feeling” and value of nature, and the changing re-
lationships between designed space and landscape.
The papers that have been presented and the debates
that have taken place in the congresses organised by
the Committee define with increasing clarity and a
growing number of examples an Italian way of ap-
proaching the restoration of gardens, based on the
analysis of existing elements and the reading of their
polymateriality, as well as on the succession of the
versions that lead to the current state of the ele-
ments on which the intervention takes place.

The congresses organised by the Italian Min-
istry of Cultural Assets and Activities until 2000
featured significant experiences carried out in the
main gardens under the care of the State and under
the tutelage of government departments and the
main national museums. A series of project work-
shops were also organised on the aspects outlined
above, but omitting two major subjects: interven-
tions in the landscape outside the garden, and the
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value enhancement strategy, with the exception of
a single important example, the castle of Racconigi
(in Piedmont), where restoration of its large park
was followed by a process of information gathering,
management and value enhancement. The case of
Racconigi marks a significant innovation in garden
restoration in Italy, insofar as it was not an initiative
undertaken only by the Ministry but also benefited
from the active participation of the Piedmont Re-
gional Government, private financial institutions
and local councils, acting as a multidisciplinary
training experience with excellent results. Together
with the Royal Palace of Turin, this regional project
has been replicated in other Savoyard marvels, such
as the Queen’s Villa, the Stupinigi hunting lodge and
the successful project of the Royal Palace of Venaria.

At the same time, other important initiatives
were carried out, such as the work performed in cer-
tain parts of the Medici Boboli Gardens, the Villa di
Castello, with its extraordinary collection of citrus
trees, and the Petraia Gardens, in Florence; the flow-
er gardens of Villa Borghese, in Rome; the English
garden and the Castelluccia garden of the Royal Pal-
ace of Caserta; the Villa Pisani, in Stra, in the prov-
ince of Venice, and the Soranzo Cappello garden, in
the city of Venice, among others. All these interven-
tions have several points in common and have been
directed and managed by landscape architects from
the Ministry of Cultural Assets and Activities.

At the last congress held in Naples in 2000, or-
ganised by the National Committee for the Study
and Conservation of Historic Gardens, the subject
of the master plan or maintenance plan and the
compatible use of the garden was discussed. An
important paper written by experts from different
disciplines was also published, the first of its kind
in Italy, entitled Bozza di Capitolato per il restauro
del giardino storico (Draft specifications for the
restoration of historic gardens). Written by a team
composed of experts from the Ministry of Culture,
universities, the Italian Association of Landscape
Architects and other professionals, the paper sum-
marises the practical experiences acquired between
1990 and 2000.

The period between 2000 and 2020 was
marked by a shift in outlook and perspective, insti-
gated in part by the European Landscape Conven-
tion. The cultural scene has changed, and this has
led to a rethinking of the meaning of the garden in
the urban and landscape context. In addition to its
historical dimension as a garden or park that forms
part of a monumental ensemble, other values are
added that are linked to its landscape and micro-
environmental role, and as an identifying element
of places and communities, opening the way for a
series of activities to enhance its value. At the same
time, in the last ten years, issues related to climate
change and eco-environmental problems have also
led to areview of the role and significance of historic
gardens in the urban and regional ecosystem.
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Today, large gardens are considered impor-
tant natural systems for the ecosystemic manage-
ment of the territory and are read as elements of a
broader context that must progressively include the
environment, agriculture, and social and economic
aspects, significantly expanding the role that the
historic garden can play in the urban and territorial
structure. In this respect, the content of the 2021
state call for funding for the restoration of Ital-
ian historic gardens is highly significant. Framed
within the National Recovery and Resilience Plan,
ample space and value is given to issues inherent
to the garden’s management, botanical value and
environmental and ecosystemic value, identifying
these categories as the basis for each project, as has
subsequently been the case. This call has elicited a
considerable response and almost a thousand proj-
ects have been submitted. This not only evidences
the magnitude of the national heritage of parks and
gardens, but also the vitality, cultural interest and
level of financial investment focused on the subject
of historic gardens, taking into account that part of
the fundingis also allocated for training and national
cataloguing.

il.
Historic

gardens in
Catalonia

An approach to the diversity and
typologies of gardens of heritage
interest in Catalonia

Jordi Diaz Callejo

The concept of historic garden has taken root in lan-
guage to define an old garden which has elements
and values associated with it that make it a unique
space. The Florence or Historic Gardens Charter,
drafted by the ICOMOS and published in 1982, was
an instrument for the recognition, rehabilitation
and enhancement of the great monumental gardens.
Over time, it has also become a reference point for
facilitating the recognition of other more modest
gardens. However, it is more common for the ex-



pression historic garden to be associated only with
large gardens. That is why I consider it more appro-
priate to use the expression garden of heritage inter-
est. Using it allows us to add to those already recog-
nised as historic gardens other more modest gardens
that do not hold sufficient historical significance
and other gardens that have not received such rec-
ognition, but preserve consistent vestiges of garden
elements, compositions or structures of great value,
despite the fact that the garden as a compositional
unit has been, in part, veiled by the transformations
it has undergone.

A garden is a “space of land delimited, ordered
and planted with pleasing plants (unlike the vegeta-
ble garden, which has productive plants) that is in-
tended for the recreation of the residents of a house
(private garden) or of an entire neighbourhood
(public garden)”. This classic definition of a garden,
which we have translated, was written by Nicolau
Maria Rubié i Tuduri for the Enciclopédia Catalana.

To speak of the diversity of the gardens of Cata-
lonia is to speak of their richness and of the creativi-
ty of the successive societies, groups and individuals
who have made them possible. Gardens are prod-
ucts of culture and, at the same time, producers of
culture, and also one of the most fragile components
of our heritage. A garden is a reflection of a way of
understanding and relating to the environment and
the landscape, of relating to other living beings, and
is a witness to how a society lives. Catalan bourgeois
society was very active from the mid-19th century
and during the first third of the 20th century, which
was when the great majority of the gardens of heri-
tage interest in Catalonia were created.

The difficulty in establishing typologies in gar-
dening

Establishing a typological categorisation of the
gardens that were developed during this period is
a highly complex task that is fraught with difficul-
ties. The most important, perhaps, is the limited
literature available and the absence of studies and
descriptions of the gardens of Catalonia, and the sec-
ond is often related to the garden’s state of upkeep
and the usual overlapping of actions. All gardens are
transformed from an initial composition; through
the action of time and as a consequence of deliber-
ate actions by their owners, they usually undergo a
transformation to adapt them to new needs or new
tastes.

There are three determining agents thatact on a
garden’s morphology or typology: the owner or de-
veloper, the expert and the builder-carer. All three
agents may in fact be the same person or they may
be combined in different ways, but they are decisive
for the garden’s composition and image and its evo-
lution.

Criteria and garden typologies
The different typologies are established on the basis
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of morphological criteria related to formal aspects,
aesthetics and composition; these include socio-
logical, political, urban design, architectural, and
geographical criteria, in part, and also social, histori-
cal and religious criteria, in addition to the accumu-
lation of personal experience.

After establishing the criteria and analysing nu-
merous gardens, the following typologies were cre-
ated, defined as follows:

Domestic gardens: the main feature that defines
this typology is the fact that these gardens are con-
sidered an extension of the house. They are found
in rural and urban areas, formalised as enclosures,
yards and other similar spaces, with a great formal
diversity.

Plot bourgeois gardens: these are the gardens in
which the house is an omnipresent reference point
in the garden. These are the typical plot gardens
that usually surround the house on all four sides. In
Catalonia, this type of detached house-garden unit
is known by the term torre.

Gardens/parks owned by members of Catalan
high society or nobility: these are extensive gardens
and parks, attached to the stately homes of high-
society Catalan families who have obtained their
wealth in industry, commerce and finance. The gar-
den is a completely separate entity from the house,
which is no longer omnipresent.

Factory and workplace gardens: these are gar-
dens grown within the grounds of factories, in-
dustrial complexes such as the industrial colonies
(manufacturing communities that provided accom-
modation and services for the workers on-site), and
wine and Catalan “cava” cellars.

Gardens owned by institutions and societies:
these are gardens created and maintained by public
administrations and official centres; gardens created
by civil society bodies such as recreational and cul-
tural associations, social clubs and athenaeums are
also included in this typology.

Urban gardens: these are gardens created as a
result of the need to organise and adapt the public
spaces of the towns in which we live to our leisure,
health and well-being needs.

Health and health-related leisure gardens: this
comprises a large group of gardens directly related
to health, such as those of clinics, hospitals and oth-
er health centres of all types, including spas. It is not
possible to imagine a spa without a garden in which
people can find physical and emotional repose.

Gardens associated with religious heritage: this
typology includes the gardens of convents, monas-
teries, cloisters, shrines, cemeteries and other reli-
gious amenities.

Botanical and collection gardens: this group
includes true botanical gardens, conceived as insti-
tutions specialised in the study, conservation and
dissemination of plant diversity in accordance with
scientific criteria and the exhibition of live plant col-
lections. Most of them are owned and run by public
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institutions such as town councils, universities or
other government administrations.

We cannot conclude this approach to the diver-
sity and typologies of gardens of heritage interest in
Catalonia without mentioning the many gardens
that have yet to be identified or recognised as such.
There still remains a not insignificant number of
gardens to be discovered in Catalonia. I am not talk-
ing about mysterious, secret or hidden places, but
simply about gardens that no one has seen and ap-
praised from a gardening or landscape perspective.

In the municipal catalogues of our towns and
villages, there are many gardens that, when they
appear, do so as gardens associated with dwellings.
It is a common practice to catalogue the building
and include in the data file that it has a garden, but
normally there is no consideration or recognition
of their possible value or interest. Most of them are
probably not large gardens, but they are the gardens
we have and are part of our gardening heritage. A
garden, however modest it may seem at first glance,
can facilitate the development of new capabilities
that help improve our interpretation of other gar-
dens. Let’s hope we do not end up losing them.

In this article, we cite numerous gardens and
their classification. Particular mention is made of the
case of the garden of Can Comulada as one of the still
hidden gardens that have gone unnoticed and are at
risk of disappearing, and of the garden of Torre Pal-
laresa in Santa Coloma de Gramenet, which possibly
preserves vestiges of Catalonia’s oldest garden.

A project to analyse and appraise
Catalonia’s most important
gardens

Elena Belart Calvet and Miquel Barba Vidal*

This paper is a summary of the work commissioned
by the Directorate General for Cultural Heritage,
within the Government of Catalonia’s Ministry of
Culture. Its purpose is to analyse the state of conser-
vation, the level of protection and knowledge of the
most important gardens in Catalonia.

Law 9/1993, of 30 September, on Catalan cul-
tural heritage, states in its preamble: “Cultural heri-
tage is one of the basic testaments to the historical
trajectory and identity of a national collectivity. The
assets that comprise it constitute an irreplaceable
legacy, which must be passed on in the best possible

* This chapter is a summary of the work La valoracié i 'ana-
lisi dels jardins més rellevants a Catalunya, written by Ro-
ser Vives de Delas and Victoria Bassa Garrido, both from
LIQUEN_patrimoni i paisatge, commissioned by the Direc-
torate General of Cultural Heritage of the Ministry of Culture
of the Government of Catalonia.
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conditions to future generations. The protection,
conservation, development, study and dissemina-
tion of knowledge about cultural heritage is one of
the essential obligations of public authorities.”

In pursuance of this principle, the Law deter-
mines that, in order to protect the most salient as-
sets comprising Catalonia’s cultural heritage, they
must be declared a cultural asset of national interest
(given the Catalan acronym of BCIN). Accordingly,
anumber of protection categories are defined, based
on the asset’s characteristics: historical monument,
historical site, area of ethnological interest, ar-
chaeological area and also historic garden. It is this
category of historic garden that provides the refer-
ence framework for our work at the Architectural
Heritage Protection Section to protect Catalonia’s
most important gardens. Law 9/1993 on Catalan
cultural heritage defines this category as “the delim-
ited space that is the outcome of the organisation by
man of natural elements and may include structures
involving stonework”.

With the objective of promoting, strengthen-
ing the level of protection and generally enhancing
the rich and abundant heritage related to Catalonia’s
most important gardens, jointly with the associ-
ated architectural, archaeological and artistic heri-
tage, the Directorate General for Cultural Heritage’s
Architectural Heritage Service commissioned the
study La valoracié i Uanalisi dels jardins més relle-
vants a Catalunya (Assessment and analysis of the
most important gardens in Catalonia) (elaborated by
Roser Vives and Victoria Bassa in 2021), supervised
and led by the specialists from the Architectural
Heritage Protection Section, which has established
specific guidelines used by the Section’s experts in
drafting this document.

One fact that this study has brought to light is
the urgent need to restore and conserve these heri-
tage spaces. Their ephemerality, their transforma-
tion over time due to historical and style changes,
urban development pressures, private interests and,
currently, climate change are constant risk factors
that threaten progressive loss of their values.

In this respect, the study aims to analyse and
assess Catalonia’s most important gardens; to as-
certain their current level of protection and whether
or not this is sufficient; their state of conservation;
and to establish a conclusion for their protection
through their declaration as a BCIN in the category
of historic garden.

If they are not sufficiently important at the na-
tional level but they are at local level, it also propos-
es their protection as a cultural asset of local interest
(given the Catalan acronym of BCIL). In this respect,
it is necessary to foster collaboration between local
bodies and regional councils so that, together, they
can contribute to preserving the values of historic
gardens.

When an asset is declared a BCIN under the
category of historic garden, it is immediately pro-



vided protection, with monitoring of all the actions
carried out by the Ministry of Culture’s Territorial
Heritage Committee.

Declaration as a BCIN must be approved by the
Catalan Government, at the proposal of the Minis-
ter for Culture, and entails rights and duties for the
owners with respect to the declared asset’s preserva-
tion and maintenance. The declaration must also be
endorsed by the Advisory Council of Catalan Cul-
tural Heritage and the Institute of Catalan Studies as
independent advisory bodies, with binding reports
issued by specialists from different disciplines that
confirm the exceptional nature of the natural area
thatitis wished to protect as a BCIN.

The main goal pursued by this study is to iden-
tify Catalonia’s most important gardens based on
a historical analysis, so that, in the future, these
selected natural spaces will be protected thanks to
their declaration as a cultural asset of national inter-
estin the category of historic garden.

Accordingly, the study is divided into three
parts. First, there is an informative volume explain-
ing the purpose of the assignment and analysing the
available protection tools, international laws, state
laws and templates of the protection datasheets
used by different public authorities in Catalonia to
propose new additions, one for the study and an-
other for collecting basic information about the gar-
den to support the proposal for cataloguing. Then
there is a second volume, which is the inventory
of the selected historic gardens and which includes
descriptive data and the garden’s current protection
status, with a proposal to strengthen its protection
in the future, if deemed necessary. Finally, the third
volume contains the individual data files of the gar-
dens whose protection it is proposed to upgrade to
BCIN - Historic Garden, or BCIL.

Specifically, a total of 257 gardens selected by
territory have been inventoried, with an evaluation
of their current protection status, shortcomings and
the degree of urgency of their protection. Of these
257 gardens, the most significant have been selected
to propose their declaration as BCIN or BCIL.

The information contained in the general in-
ventory of the most important gardens in Catalonia
is basic information that identifies and characterises
the gardens and describes their situation in terms of
their current level of protection and the level that
would be desirable.

The information gathering process has been
meticulous and exhaustive, including an analysis of
thelists of the gardens catalogued in the current her-
itage inventory held by the Government of Catalo-
nia’s Directorate General for Cultural Heritage, the
various municipal authorities responsible for the
lower-level catalogues, and recognised bodies that
are specialised in gardens within Catalonia. Despite
this initial effort, and given the scope of the infor-
mation currently available, it must be considered an
initial stocktake. Consequently, it is proposed as an
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open working instrument that will need to be built
upon as time goes by.

This study provides a snapshot of the state of
conservation and protection of the gardens in Cata-
lonia that are considered most outstanding, and it
identifies which of these elements are eligible for
protection as a BCIN to control future interventions
that may be detrimental to their value as heritage.

The study concludes with some open points of
reflection for further work:

- It is important to establish guidelines in a ref-
erence document for the recognition, evaluation
and cataloguing of gardens. This documentation
would provide the consultation and support tool
that would be used by the local and regional coun-
cils and by the municipal officials who would be re-
sponsible for carrying out this cataloguing.

- It is advisable to add the role of specialist with
knowledge of gardens to participate in heritage
committees in the different public administrations
to ensure these gardens’ preservation. It is essential
to have specific proven knowledge in order to be
able to catalogue a historic garden. This knowledge
encompasses the multidisciplinary nature of differ-
ent specialities.

- It is necessary to disseminate as much as pos-
sible and raise awareness among the general public
of the importance of this heritage. It is necessary to
ensure that these natural spaces can be enjoyed by
future generations with the respect they deserve, bal-
ancing the demands of an increasingly complex so-
ciety with the conservation of their heritage values.

Between the “abandoned
garden” and the Verger de les
galanies: Artistic and literary
representations of the garden in
contemporary Catalonia

Margarida Casacuberta

With its fundamentally symbolic content, the
painted, written or designed garden becomes a mir-
ror of reality (imaginary, broken, deformed) filtered
through the artist’s subjectivity. Therefore, it is es-
sential to analyse the historical, social and political
context in order to read and understand the subject
of gardens in all its complexity and depth.

Gardens are a fragile heritage, both in terms of
the physical preservation of the so-called historic
gardens and of the legibility of the literary and artis-
tic representations that have been made over time.
Consequently, the aim of this article is to trace and
analyse some of the literary and artistic representa-
tions of the theme of the garden in the process of
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building the myths and symbols of contemporary
Catalonia, from the second half of the 19th century
until the end of the Spanish Civil War, in the con-
text of the crisis of European modernity.

The first section of the chapter, “From the ‘Gar-
den of the Hesperides’ to the abandoned garden”, is
based on the comparative analysis of the epic poem
L’Atlantida (1877), by Jacint Verdaguer, one of the
first and most prominent builders of the symbols
and myths of contemporary Catalonia, and the trans-
lation into architectural language that a young Anto-
ni Gaudi made of the poem in the summer estate that
the industrialist Eusebi Gtiell i Bacigalupi, enriched
by trade with the Spanish colonies in the Americas,
rebuilt in the area of Les Corts, coinciding with the
preparations for the Barcelona Universal Exhibition
of 1888. In a context of pan-European economic,
social and political transformation, marked by the
growing force of workers’ movements and the re-
cent experience of the Revolution of 1868, Verda-
guer laid the first (symbolic) stones of the founding
myth of Barcelona, Catalonia and the Spanish world
through a double process of poetic destruction and
reconstruction of the mythical “Garden of the Hes-
perides”, situated in the heart of L’Atlantida. Repro-
ducing it in the property of the Giiell Lopez family
can be interpreted as an attempt to use poetic and
architectural language to legitimise the origin of the
great fortunes derived from colonial trade as a driver
for progress and the foundation of modern Cata-
lonia, considered the factory of Spain and an indis-
pensable part of the Spain of the Restoration.

However, the “productive”, creative capacity
of the symbolic construction was unable to with-
stand confrontation with a reality characterised by
the colonial crisis that culminated with the disaster
of 1898 and the loss of the last vestiges of imperial
Spain, and the increase in social unrest, which was
especially intense in the city of Barcelona. The ideal
garden becomes an abandoned garden. It would be
the artist Santiago Rusifiol who would obsessively
make it a motif of his literary and pictorial work.
Thus, the chapter’s second section, “Santiago Rusi-
fiol’s gardens of Spain”, interprets the abandoned
garden as the space of beauty where the Catalan
Modernist artist, living by and for art, “officiates”,
exhorting the reader/viewer to follow him in the
personal adventure of exploring the chasms of the
soul - pain, mystery, disease, death — undertaken by
the poetic “I” as the only possible path for salvation
amidst the sensation of dégénérescence of a Europe
that is about to witness the imminent triumph of
the new “barbarians” over “civilisation” and of a
decadent, obsolete Spain, that lives on the past and
must be regenerated through art and culture.

Therefore, in Rusifiol’s work, the motif of the
abandoned garden allows a double reading, deca-
dentist and regenerationist, as a representation of
the beauty of what is dying and, at the same time, as
overcoming death, historical time, through the ac-
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tion of transformative nature. In this sense, the book
Jardins d’Espanya (Gardens of Spain, 1903), pub-
lished while the country was still reeling from the
loss of Cuba, Puerto Rico and the Philippines and
intellectuals were reflecting on the place of Spain in
the global political order, can be interpreted as a me-
tonymy of the decadence of Spain: despite the ap-
parent paradox, nature’s destruction of architectural
structures created in an era of splendour that is no
more admits a vitalist and regenerationist reading.

This is the option that political Catalanism
will lean towards after the creation of the Region-
alist League — the political party that will mark the
modernisation of Catalan politics and lay the foun-
dations for the institutionalisation of the culture of
Catalanism — and the project for the construction of
the “Catalonia-City” in the context of the regen-
eration of Spain. Throughout this process, the im-
age of the garden continues to play a fundamental
role in building the collective worldview. The aim
is to build the mask of perfection that, by mimesis,
reality should end up adopting. The garden, identi-
fied as a domestic paradise, accessible to everyone,
becomes an “imaginary mirror”, an active, beauti-
fying element of a turbulent reality that is system-
atically excluded from the hortus conclusus by the
high walls that preserve the ideal world, small and
perfect, made to human measure, from the savagery
outside. This ideal world is represented in Els dolgos
indrets de Catalunya. Coleccié de dibuixos de Torné
Esquius (1910), in the collection of poems by Josep
Carner, Verger de les galanies (1911), or in La Ben
Plantada (1912) by Eugeni d’Ors, located, in part, in
the gardens of Tivoli.

However, the mask of perfection built using
cultural materials is unable to withstand the on-
slaught of barbarity represented by the outbreak of
the First World War, the end of the century of prog-
ress, which Ors himself symbolises through the
disintegration of nature in its ordered, gardened and
controlled form, in Gualba, la de mil veus (1915).

The symbolic struggle between culture and
barbarity symbolised by the garden motif during
the 50-year period between the creation of Verda-
guer’s “Garden of the Hesperides” and the end of
the Spanish Civil War, marking the definitive de-
struction of the mask of perfection as an antidote
to brutality, finds a final and conclusive example in
the article “Refugis i jardins” (Refuges and gardens)
by Carles Rahola, published in L’Autonomista on
8 February 1938. In this article, the Girona-born
writer laments and, at the same time, justifies the
destruction of a public garden to build an air-raid
shelter to safeguard the population in the context
of a war that symbolised the struggle between de-
mocracy and fascism. As a side note, the article was
used as evidence by the prosecution at the show trial
that sentenced Carles Rahola to execution by firing
squad in Girona, then occupied by Franco’s troops,
in the early morning of 15 March 1939.



Working with historic gardens

Research as an instrument for the conservation of
historic gardens: “The gardens of industrialisation
on the River Ter”

Carles Garcfa Hermosilla

The Ter Museum was inaugurated in 2004. We soon
realised that the presence of gardens, or, generically,
urban greenery, was not anecdotal in the factories
and industrial colonies of the Ter. However, apart
from a few references in general-interest books and
the odd study, there was a profound lack of knowl-
edge of this heritage. In 2006, we embarked upon a
research project with the initial goal of gaining more
detailed knowledge about the gardens of the indus-
trial colonies and factories of the Ter. The result of
this study was finally published in 2019 under the
title Els jardins de la industrialitzacié al Ter (The gar-
dens of industrialisation on the river Ter), which has
given visibility to this heritage on the Ter and pro-
vides a useful starting point for restoring its value,
despite the obvious difficulties in its conservation.

The restoration of the Mossén Costa i Llobera
Gardens
Imma Jansana

The evolution of societies over time demands new
ways of understanding and experiencing historic
gardens. The restoration of the Mossén Costa i
Llobera Gardens, located in Montjuic (Barcelona),
is an example of this. These thematic gardens are
home to an important collection of cacti and suc-
culent plants, since their strategic location creates
a microclimate with temperatures that are always
about two degrees higher than anywhere else in the
city of Barcelona.

In 2020, the gardens underwent a restoration
project to improve their interior connectivity for
users, improve accessibility for the park’s mainte-
nance vehicles and restore the most historic parts
and those with man-made structures, from historic
architectural elements to fences, entrance gates, rail-
ings, plant props, signage, etc., homogenising the
wide range of solutions established over the years.

Specifically, the actions carried out consisted of
restoring the access to the park from the Miramar
gardens, widening interior access to the cactus area,
restoring the pergola square, widening the south
path, designing cactus props and completing the
ceramic signage

Abstracts in English

Concepts, criteria and guidelines for intervention
in historic gardens
Montse Rivero

Gardens are a joint undertaking by man and nature
thatare constantly kept in a state of delicate balance.
They are a work of art that needs the fourth dimen-
sion, time, to exist and require continual mainte-
nance and support if they are to develop as a work
of art and to prevent their loss and disappearance.
Their primary component is vegetation, which is
living and perishable.

Intervening in a historic garden is a delicate task
that requires knowledge, interdisciplinary work,
prudence and humility. Without knowledge of the
garden, its history and evolution, its social and ar-
tistic context, acting on a historic garden can bring
about, through ignorance, the loss of its heritage
values. Reading and analysing a historic garden is a
task that requires the active involvement of differ-
ent professional profiles who apply their disciplines
to the garden object. Prudence is one of the essential
classical virtues that must be exercised when work-
ing with a historic garden, in order to avoid making
decisions that may be irreversible. Finally, humility
is a necessary quality that restorers must possess,
since they work with objects created by artists of the
pastand their mission is to preserve and, if possible,
improve this legacy.

Working with a historic garden becomes a com-
plex challenge, and managing complexity is not
easy, but itis an exciting challenge.

A thousand machines can never make a flower
Rosa Cerarols

Gardens are a cultural legacy of the first order, a ma-
terial summation of both human and non-human
life. The garden can also be understood as an artistic
practice, which nowadays must be combined with
the notion of all kinds of emergencies, social needs
and environmental demands. The text highlights
the transformative power of plants and the poten-
tial of gardens to dignify places, within the frame-
work of activism and contemporary global thinking.
Drawing from the experience of the Konvent cul-
tural space in Cal Rosal (Berguedd), where the line
of continuity between before and after dereliction
has been the garden, we present the Beirut 480m
project. This is an activist gardening action centred
in a building in the Karantina district (Beirut) which
seeks to engage local people in remediating the
catastrophic damage after the explosion of August
2020.

A thousand machines can never make a flower,
neither those of the industrial revolution in the
Konvent nor those of modern-day sea transport or
the abandoned containers in the port of Beirut.

203






Notes sobre
els autors



Miquel Barba i Vidal és arquitecte per I'Escola Tec-
nica Superior d’Arquitectura de Barcelona, especialitat
en Historia de I'Arquitectura. Des del 1995 fins al 2008
va estar treballant al llavors Departament de Politica
Territorial i Obres Publiques de la Generalitat de Cata-
lunya, fent tasques d’urbanisme. Actualment, és el cap
de la Seccié de Proteccié del Patrimoni Arquitectonic
de la Subdireccié General del Patrimoni Arquitectonic,
Arqueologic i Paleontologic del Departament de Cultu-
ra de la Generalitat de Catalunya.

Victoria Bassa i Garrido és arquitecta especialitzada
en restauracio de patrimoni arquitectonic. Amb experi-
éncia professional en estudis d'arquitectura de Barce-
lona i Alemanya, va crear el seu propi despatx el 2003,
i ha centrat la seva trajectoria en el patrimoni arqui-
tectonic. Des del 2015, juntament amb Roser Vives, a
través de Liquen Patrimoni i Paisatge, duu a terme pro-
jectes on la relacid entre arquitectura, aigua i vegetacio
és la protagonista.

Elena Belart i Calvet és arquitecta especialitzada en
projectes, urbanisme i historia, amb despatx professio-
nal des del 1982. Membre del Col-legi d’Arquitectes de
Catalunya i de 'associacié Arquitectes per I'Arquitectu-
ra. Des del 2014 fins I'any 2023 va ser la cap del Servei
de Patrimoni Arquitectonic de la Direccié General de
Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya, on
encara treballa com arquitecte. Al llarg de la seva car-
rera ha participat en nombrosos seminaris i impartit
conferencies.

Margarida Casacuberta és doctora en Filologia Ca-
talana per la Universitat Autonoma de Barcelona i pro-
fessora i investigadora de Literatura Catalana Contem-
porania a la Universitat de Girona. Ha centrat la seva
recerca en la literatura catalana segle xx i en la figura i
I'obra de Santiago Rusifiol. El seu interés pel motiu del
jardien l'artien la literatura és indestriable de la recer-
ca sobre Santiago Rusifiol, que va fer del jardi abando-
nat un leitmotiv de la seva obra literaria i artistica en el
context del moviment simbolista.

Rosa Cerarols ¢és professora al Departament d’Huma-
nitats de la Universitat Pompeu Fabra. Postgraduada
en Antropologia Visual per la Universitat de Barcelona
el 2006 i doctora en Geografia per la Universitat Au-
tonoma de Barcelona el 2008. Forma part del grup de
recerca de la Universitat Pompeu Fabra en Geohuma-
nitats i és membre fundadora de I'associacid cultural
Konvent, projecte multidisciplinari de creacio artistica
i foment del territori industrial en desds, on compa-
gina comissariats amb disseny de propostes de des-
envolupament local a partir de practiques creatives
inclusives.

Repensant els jardins historics. El passat en el present

Jordi Diaz Callejo és enginyer tecnic agricola espe-
cialitzat en jardineria i patrimoni. Postgrau en Jardine-
ria i Paisatge, en Interpretacié Ambiental i del Patrimo-
ni, i master en Gesti¢ del Patrimoni i Museologia per
la Universitat de Barcelona. Ha treballat en diferents
empreses de jardineria dirigint departaments tecnics,
i com a consultor autonom i professor del postgrau en
Gestio d’Espais Verds a la Universitat Politécnica de Ca-
talunya. Actualment, treballa a la Direccio d'Arquitec-
tura Urbana i Patrimoni de I'Ajuntament de Barcelona.

Carles Garcia Hermosilla és llicenciat en Geografia i
Historia (especialitat Antropologia) i master en Museo-
logia i Gestio del Patrimoni Cultural per la Universitat
de Barcelona. Ha treballat en diversos projectes de
I'ambit de la gestio del patrimoni i els museus. Des de
I'any 2004 dirigeix el Museu del Ter a Manlleu, des d’'on
va impulsar la recerca i la posterior publicacié del llibre
Els jardins de la industrialitzacio al Ter, del qual és un
dels autors.

Imma Jansana és arquitecta paisatgista. Ha estat pro-
fessora a I'Institut d’Architettura di Venezia, al master
d’Arquitectura del Paisatge de I'Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona, a la Universitat de Navarra
i ala Facultat d’Arquitectura de Montevideo. Arquitecte
municipal i responsable de projectes urbans a I'Ajunta-
ment del Prat de Llobregat entre el 1989 i el 2001. Ha
rebut tres premis FAD els anys1993,1994 i2019, el pre-
mi Construmat I'any 2009, el Premi Europeu de I'Espai
Public Urba el2012, i ha estat finalista quatre vegades a
la Biennal d’Arquitectura Espafiola.

Giuseppe Rallo és arquitecte, director de la Superin-
tendéncia de Belles Arts i Paisatge de les provincies
de Venécia, Belluno, Padua i Treviso i exdirector del
Museu Nacional de Villa Pisani a Stra. Director cientific
del master en Parcs i Jardins de la Universitat IUAV de
Venecia, professor de diversos cursos de restauracio
del jardi historic vinculats amb el Ministeri de Cultura
i amb universitats italianes i estrangeres. Es autor de
nombrosos projectes de restauracio i conservacio de
jardins historics i paisatges culturals del nord d’Italia.

Montse Rivero Matas és llicenciada en Prehistoria i
Historia Antigua per la Universitat de Barcelona, tec-
nica especialista en Jardineria per I'Escola Rubid i Tu-
duri i postgrau en Jardineria i Paisatgisme per I'Escola
d’Agricultura de la Universitat Politecnica de Catalunya.
Professora convidada al grau de Paisatge, al master
de Paisatge i a MBLandArch de la Universitat Politec-
nica de Catalunya, des del 1993 que imparteix classes
d’Historia de I'Art dels Jardins al Centre de Formacic del
Laberint de 'Ajuntament de Barcelona. Membre impul-
sora del grup Jardins i jardiners: Art, Ciencia i Ofici als
Paisos Catalans i coautora de diversos llibres.



Ignacio Somovilla és llicenciat en Historia de I'Art per
la Universitat de Barcelona i en Dret per la Universitat
d’Oviedo, master en Gesti¢ Cultural a Bristol (Anglater-
ra). Comissari d’exposicions, coordinador del cicle de ci-
nema i jardi a la Filmoteca de Catalunya, col-laborador
a Radio Nacional, docent i conferenciant en universitats
i centres especialitzats, ha escrit nombrosos llibres i
articles sobre historia, estética i jardins. Duu a terme
un projecte de viatges a jardins d’arreu a través de bo-
marzo.es.

José Tito Rojo és historiador del jardi i paisatgista. Ha
estat conservador del jardi botanic de la Universitat
de Granada i membre de diversos comités cientifics
internacionals. Ha publicat més de cent treballs sobre
temes de paisatge i jardineria historica. Coordinador,
juntament amb Monique Mosser i Simonetta Zanon, de
la publicacié Giardini storici, veritd e finzione (2021) i
coordinador cientific del llibre Jardines. Patrimonio y
ensuefio (2022).

Notes sobre els autors

Roser Vives i de Delas és enginyera agronoma i pai-
satgista per la Universitat Politécnica de Catalunya
(UPC). Durant onze cursos (1999-2011) va ser professo-
ra del master Paisatgisme de la UPC. L'any 2000 funda
despatx propi, on treballa des de I'ambit del projecte i
la gestid del paisatge, sigui a I'entorn urba o al rural,
agricola i forestal. Des del 2015, juntament amb Victoria
Bassa, a través de Liquen Patrimoni i Paisatge, duu a
terme projectes on la relacid entre arquitectura, aigua i
vegetacio és la protagonista.

Simonetta Zanon treballa a la Fondazione Benetton
Studi Ricerche di Treviso com a responsable de projec-
tes i recerca sobre paisatge i com a membre intern del
comité cientific. Ha participat en diversos congressos i
seminaris, a Italia i a I'estranger, i ha impartit nombroses
conferéncies a universitats i institucions italianes. Des
del 2016 és coordinadora editorial de la revista de I'As-
sociacio Italiana d’Arquitectura del Paisatge Architettura
del Paesaggio. Ha editat amb Monique Mosser i José Tito
Rojo el llibre Giardini storici, verita e finzione (2021).






