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El 1933, Indalecio Prieto, ministre d’Obres Pabliques de la IT Reptblica,
va presentar el seu pla d’enllacos ferroviaris a Madrid. La Reptblica vivia
aleshores una efervescéncia urbanistica sense precedents. Si ’eixample —
el pla Castro a Madrid i el pla Cerda a Barcelona— havia estat el cavall de
batalla de mitjan segle x1x, ara els poders publics s’enfrontaven amb entu-
siasme al terrible problema de I'extraradi:

“L’aspiraci6 de la capital —deia Indalecio Prieto a Mundo Grdfi-
co— ha de ser la mort per asfixia d’aquells poblats que Blasco
Ibanez va descriure alanovel-la La horda. Crec—afirmava— que
el desenvolupament de les linies ferries de Madrid ha de tenir
com a conseqiiencia, no 'ampliacié d’aquests poblats misera-
bles i antihigiénics, siné la creaci6 d’altres de totalment nous.”
(Fernandez Polanco, 1990: p. 78).

Per a tot aix0, I’Estat pensava decomissar les terres de conreu i urba-
nitzar-les per procediments cooperatius. El ministre d’Obres Pabliques,
que tenia un concepte de I'urbanisme fonamentalment anglosaxé —“cada
familia, una casa assolellada amb jardii la serra de Guadarrama com a bell
tel6 de fons”—, volia assolir per a la classe obrera I’objectiu dels primers
suburbis anglosaxons. En paraules de Lewis Mumford, “aillar-se del mén
com un monjo i viure com un princep” (Mumford, 1961: p. 486). Aquells
poblats de qué parlava Prieto no estan habitats ara ni per monjos ni per
princeps, sind pels inquilins dels adossats que envaeixen els vessants de la
serra de Guadarrama. El lema d’Indalecio Prieto ha quedat, per tant, una
mica modificat: cada familia, una casa, quatre cotxes i jardi amb gespa arti-
ficial que venen per metres quadrats a les grans superficies comercials que
articulen la zona.

Es cert que la periurbanitzacio i la ciutat difusa (Dematteis, 1998)
s6n fenomens estructuralment nous i no una simple dilataci6 de les velles
periféries urbanes a escala regional, com és el cas paradigmatic que pre-
sento: la II Republica fa en plena guerra un pla regional per a Madrid “de
fora endins”, aprovat immediatament després d’un dels bombardejos més
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destructors. He volgut comencar per aquest episodi local per ubicar 'en-
torn de la Ciutat Universitaria de Madrid, lloc periféric en temps de la II
Reptublica on els estudiants solien arribar amb autobiis amb I’estimulant
sensaci6 d’anar a passar un dia al camp, que es va convertir poc temps des-
prés en una auténtica i dolorosa franja.' Avuijano som al camp, pero con-
tinua essent un campus especial, preservat per ara dels abusos habituals de
I'urbanisme especulatiu. Alla hi ha la Facultat de Belles Arts de la Univer-
sitat Complutense de Madrid, lloc des d’on l’artista Perejaume va decidir
fa uns quants anys sortir de Madrid a peu amb tres dibuixos del segle xvii
guardats en una carpeta que duia a ’esquena. Sobre aquest gest, poética-
ment anacronic, aixecarem una petita historia que ens ajudara a entendre
la periferia encara com a paisatge.

Sortir a peu

“Els afores son 'estat d’emergencia d’una ciutat”, deia Walter Benjamin
davant la Marsella dels anys trenta del segle passat. “Es la lluita cos a cos
dels pals de telegraf contra les plantes de pita, dels filats contra les palmeres
espinoses” (Benjamin, 1995 [1930]: p. 16). “Un pas enrere —escriu enca-
rael 1950 Eugeni d’Ors— i ens trobem en un carrer: cases, botigues, vida.
Un pas endavant son ja planes de desolacio, gairebé sense herbes” (Nadal,
Puig, 2002: p. 6). Un pas endavant i un pas enrere. Allo que en ’obra de
Walter Benjamin suposa un inquietant joc dialéctic en el xoc que sempre
I’acompanya i sempre il-lumina encara el nostre present, en les paraules
d’Eugeni d’Ors té una continuitat més hegeliana. Es perd la lluita del cos a
cos, el contrast actiu de mons, de temps. Les paraules d’Eugeni d’Ors ens
instal-len en la impressi6 de deixar quelcom enrere, parlen encara de la il-
lusi6 del caminant com a mesura de totes les coses. Sortir a peu de les ciu-
tats tenia molt a veure amb tot allo.

Sortir a peu de Madrid des de la Ciutat Universitaria, tenint com a
repte superar el caos de les obres de I'M-30: aix0 és precisament el que

1 Nota dels editors: durant la Guerra Civil, la Ciutat Universitaria de Madrid va viure durs enfronta-
ments entre les tropes nacionals i les republicanes. El resultat va ser la practica destruccié dels edificis
universitaris i de molta documentacié important.
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Imatge 1. Perejaume es va proposar sortir de Madrid a peu amb lobjectiu de demostrar que era possible
deixar la ciutat sense recorrer a cap mitja de transport i superant el caos de les obres de 'M-30, a la
fotografia.

intenta fer Perejaume juntament amb el grup que ’'acompanya en ’empre-
sa. Un dels excursionistes, Marcos Montes, havia estat precisament part
integrant de I’“equip guanyador del concurs convocat per ’Ajuntament
de Madrid per repensar les ribes del Manzanares com un lloc on tornar a
establir 'equilibri perdut entre la ciutat i el seu entorn natural” (Raquejo,
2008: p. 7). Pero, com a membre de 1’associacié A Pie, Marcos havia tro-
bat la manera d’esquivar els obstacles i demostrar que encara era possible
sortir de la ciutat sense necessitat de recorrer a cap mitja de transport. Aixi
que, el mati del 22 de mar¢ de 2007, tots plegats van sortir de la Facultat
de Belles Arts de la Universitat Complutense de Madrid. Amb els dibuixos
que Perejaume duia en carpetes pensaven recorrer més de SO quilometres
en només 28 hores.

“Tant el peu com el pas sén unitats de mesura. El dibuix que
corre dins i el dibuix que corre fora coincideixen en el pas, co-
incideixen, de miracle, en el pas [...]. Naturalment, no volem dir
que tots els ciutadans hagin de sortir un dia o altre a peu de la
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seva ciutat, sin que tinguin representat mentalment un cami
pedestre de fugida, de mesurament de connexi6 [...]. De vegades
no sabem si els nusos periféerics actuals de carreteres o infraes-
tructures entorn d’una conurbaci6 expressen el desordre alfabe-
tic d’un conflicte amb les mesures i les distancies, o ’assimilacié
o intent d’assimilaci6 digestiva, totalitaria i violenta del mén
exterior.” (Perejaume, 2008: p. 49).

De manera que la practica de Perejaume, posteriorment editada per
la Universitat Complutense en una acurada publicaci6 (Perejaume, 2008),
es reclama deutora de tota una tradicié moderna que reuneix el caminant
amb el paisatge i que a continuacid tracarem breument amb unes quantes
pinzellades.

Sabem que paisatge, passejant i passeig formen la triada directament
relacionada amb I’estética, aquella manera de mirar de les classes ocioses
que es configura fonamentalment al segle xviil. Som nosaltres —diu Georg
Simmel (1986 [1903])— els qui convertim la natura en paisatge quan en
prenem distanciail’emmarquem. Per il-lustrar les tesis de Simmel, podem
pensar en Jean-Jacques Rousseau quan surt a peu de la seva casa parisenca
de Les Halles per recollir herbes entre els somiejadors caminaires i sent en
un moment determinat la necessitat d’aturar-se a contemplar “el tot” que
s’estén, segons les seves propies paraules, “davant dels ulls”.

“Vaig anar abandonant a poc a poc aquestes menudes observa-
cions per lliurar-me a la impressid, no menys agradable totique
més commovedora, que en mi causava el conjunt de tot allo.”
(Rousseau, 1988 [1782]: p 38).

Podem també pensar en Johann Wolfgang von Goethe quan es va
mudar el 1776 auna casa de camp ala vall de I'Ilm, davant de les portes de
la ciutat de Weimar. Diuen que la natura que envoltava la finca era encara
molt primitiva. Era perfecta: una casa davant de les portes de la ciutat, de
manera que, en sortir de 'urbs, lamirada s’enfrontava inevitablement amb
una natura emmarcada, llunyana pel fet de ser una imatge.
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“El costum —diu [Goethe] a De la meva vida. Poesia i veritat—
que m’arrossegava des de jove de veure el paisatge com una
imatge em duia, tan bon punt percebia el lloc en la natura com
una imatge, a I'afany de fixar-la, de voler retenir un record segur
d’aquells moments.” (Arnaldo, 2008: p. 16).

Hi ha, en aquesta accepci6 del paisatge, un desinteres, una atracci6
d’allo altre com a element de contemplacid, un “acte conformador de la
mirada”, com diria Simmel, una actitud de delimitacid, essencial perque
quelcom esdevingui paisatge. Un determinat concepte de paisatge, és clar.
Un concepte idealista massa lligat al marc i al subjecte de la visi6 que ha
estat dominant en la cultura moderna.

El passejant de la periféria és un ull curiés, molt allunyat d’aquells al-
tres que es perdien en la sublimitat dels cims i els mars de boira. “Seguretat
i felicitat —diu Hans Blumenberg— sén les condicions de la curiositat”
(Blumenberg, 1995: p. 51). I viceversa, apunta Oriol Nel-lo:

Imatge 2. La inseguretatila por incrementen el nombre d’espais que no poden ser vistos, ja que sén sen-
sacions incompatibles amb lobservacié serena de lentorn. Fotografia Limites difusos de Miguel Angel
Ortega.
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“Inseguretat i por son incompatibles amb I'observacio serena de
Pentorn, [...] el sentiment i la retorica sobre la inseguretat de Ies-
pai urba no tan sols en limita IGs, siné també I’observaci6 [...]. La
inseguretat retreu la curiositat de veure i incrementa el nombre
d’espais que no poden ser vistos. D’aquesta manera, el paisatge
urba es fa encara més invisible.” (Nel-lo, 2007: p. 189-190).

Per més que els dadaistes inaugurin una modernitat heterodoxa, no
deixen de passejar-se per motius pintorescos. Crec que a tots ells se’ls pot
continuar caracteritzant com a burgesos curiosos alhora que funden altres
maneres de comportament i desenvolupen altres sensacions que s6n molt
lluny del concepte de mirada que proposa Simmel, un passejant ara que
forma part de la carn del mén. Em refereixo al moment, com ens ha dit
Alex Nogué, en qué “I’artista ha desfigurat la figura, ha tancat el cercle dels
desplacaments retinals, [...] es troba enmig del paisatge” (Nogué, 2008: p.
159). D’alguna manera, tant ells com els surrealistes son deutors de mol-
tes de les caracteristiques del flaneur baudelairia rescatat per Benjamin, un

flaneur enmig de la massa amb aquella combinaci6 d’observaci6 dispersa
i contemplacié somiejadora tan caracteristica seva. Perqué més enlla de
I'ull ideal, lliurat a la tasca d’objectivar el moén, el flaneur benjaminia és
hereu del deambular surrealista ocupat en una altra mena d’experiéncies
i il-luminacions profanes, una experiéncia del paisatge que culmina pre-
cisament en la deriva situacionista i la seva psicogeografia: una apropiacioé
lddica de Pespai. Pero les poétiques del situacionisme promouen un altre
tipus d’'urbanisme en el qual es troben implicats un altre cos i un altre afec-
te. Els mapes que interessen ja no s6n meres representacions del territori,
sind de les emocions. Allo fisic es torna psiquic. Ara és qliestio de crear un
extraradi vital.

No és casualitat que, entorn dels grans canvis soferts al final de la de-
cada del 1960, de la contemplacié en la passejada tradicional o de la dis-
tracci6 propia del deambular surrealista es passi a considerar la practica pe-
ripatética’ dins de 'equaci6 art = vida. I que el suburbi sigui aleshores una

2 Nota dels editors: el peripatetisme és un conjunt doctrinal fundat per Aristotil el nom del qual deriva
del grec peripatos (passeig) pel fet que moltes llicons s’ensenyaven tot passejant. La practica peripa-
tética esta relacionada amb el caminar, ambular, etc.
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figura significativa. Més enlla de la vella Europa, a la costa oest nord-ame-
ricana Robert Smithson descobreix als seus paisatges sense figures les rui-
nes/monuments de Passaic. S’ha parlat d’'una “inversi6 d’allo pintoresc”,
pero és possible que en aquesta experiéncia existeixi encara una voluntat
de marc, encara que només sigui per la possibilitat de capturar el fantas-
ma d’aquelles “periferies espectrals”, d’“emmarcar” els forats negres dels
quals semblava estar ple Passaic en comparaci6 de I"“empaquetada i solida
Nova York” (Smithson, 2006: p. 19-21).

Pero a la vida s’hi juga, s’hi riu, s’hi beu, s’hi balla. Pier Paolo Pasolini
ho retrata molt bé amb les seves imatges cinematografiques i amb els seus
poemes.

“[-] Que tot sigui pecat

sensual, baixesa i éxtasi de carn

—ressonant pel barri

oblidat— és una pobra radio la que déna

nova certesa, amb boja nostalgia.

Escampa al voltant amb vehemeéncia calides i descarnades
mausiques de ball; i alegria

popular afligeix el raval,

tan viu, recent; la via roent,

festejadora de nois i gossos, la bugada

de parracs en qué oneja la miséria...

Ah, felic la vida aliena, felig

la humil culpa dels seus desitjos!”
(Pasolini, 2005: p. 107).

Allunyats del centre, aquests poblats que han esdevingut miserables
prenen nou sentit. Pasolini converteix els suburbis en I’habitat d’'una mi-
tologia nova. Ignoro si sabia que per a Benjamin es donen per fetes les cor-
respondeéncies entre el mén de la técnica i arcaic univers simbolic de la
mitologia. Es una altra distancia la que valora Pasolini a les borgate.® Ja no
es tracta de contemplaci6; tampoc de passeigs dispersos, de derives. Les

3 Nota dels editors: les borgate son barris de barraques de la periféria italiana profusament retratats en
la filmografia de Pasolini.
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borgate representen I'existéncia d’una periféria en el sentit fort que Pasoli-
ni concedeix al terme: alguna cosa la llunyania de la qual respecte al centre
equival a una distincia enorme quant a models culturals. Amb Accattone
(1961) neix el mite del subproletari que s’oposa tant al burges com al pro-
letari que treballa i consumeix. Un elogi de les “formes miserables”, diria
Georges Bataille (el cante jondo n’és un exemple). Formes miserables que
propicien una vivéncia estética intensa (un pathos) que cap obra conside-
rada d’alta cultura no pot generar. Encara esta per fer la historia de la vida
quotidiana del flamenci la seva relacié amb el suburbi, lluny dels serioritos
del tablao: “Erem més pobres perd més felicos”. Pasolini un altre cop:

“Vam viure en una casa sense sostre i sense arrebossar,

una casa de pobres, a I'altim raval, a prop d’una pres6.

ATestiu hi havia una capa de pols, i un panta a I’hivern.

Pero era Italia, una Itilia despullada i esvalotada,

amb els seus nois, les seves dones,

les seves olors a gessamiia sopes pobres.” (Pasolini, 2002: p. 82).

cil & i

DESTRUCCION Y CONSTRUCCION DEL TERRITORIO
MEMORIA DE LUGARES ESPAROLES
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Imatge 3. La col:leccié “Destruccion y Construccion del Territorio. Memoria de Lugares Espanoles” va
sorgir arran del malestar que les editores sentien com a ciutadanes davant el greu deteriorament del
territori.
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Es molt important que aquella Itilia es reconegui com a tal, i no com
un lloc més de miseria. Recupero allo denunciat per Alicia Lindon en el
sentit que les periféries pobres deixen sempre la impressié que no exis-
teix diferéncia entre si. Perque, segons ella, “[...] estudiar aquestes perife-
ries pobres com a paisatges socialment construits en els quals hi ha visi-
bilitats i invisibilitats implica anar més enlla de 'aparenca donada per les
formes materials i aproximar-se a ’experiéncia paisatgistica del subjecte”
(Lindon, 2007: p. 221), que la viu des de la seva perspectiva egocentrica
d’habitar-les.

No imaginem la periféria de la ciutat difusa com un paisatge en el
sentit que li donava Simmel, ni tampoc com a espai de vida. Hi ha la pos-
sibilitat encara de continuar treballant una certa psicofisica de 'espai? No
trobem ja remotes aquestes paraules de Guy Debord a la seva Teoria de la
deriva? “Una o més persones que s’abandonen a la deriva renuncien du-
rant un temps més o menys llarg als motius per desplagar-se o a actuar nor-
malment en les relacions, les feines i els entreteniments que els sén propis,
per deixar-se portar per les sol-licitacions del terreny i els encontres que li
corresponen” (Debord, 1958: p. 1).

La periféria com a no-paisatge

Quan em refereixo a la periféria com a no-paisatge, al-ludeixo, fonamen-
talment, a les periféries de les grans ciutats, a, com diu el programa del
seminari en qué s’emmarca aquest llibre, les franges:

“Com a interficies entre diferents realitats geografiques i confi-
guracions paisatgistiques [...], franges que no sén només el re-
sultat —sovint imprevist i indesitjat— d’un centre que creix i
necessita expandir-se on sigui i com sigui; [...] [franges que son]
alguna cosa més que el perimetre d’un centre [...] sén també —i
sobretot— un llindar entre diferents realitats territorials —i, a
voltes, mentals— amb un protagonisme cada cop més notable.
Les periferies son, massa sovint, paisatges desendrecats, inaca-
bats i amb connotacions negatives per a la poblaci6. Aquest fet,
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com afirma el Conveni europeu del paisatge, té repercussions
sobre el benestar de la societat, ja que la qualitat de vida esta di-
rectament vinculada amb la qualitat del paisatge. Per entendre la
logicailaidiosincrasia de les periféries calen mirades molt varia-
des, de I’artalaliteratura, de la misica al cinema, de la fotografia
a 'arquitectura, de la geografia a la sociologia, de 'urbanisme a
I’ecologia.” (Observatori del Paisatge, 2010).

Una d’aquestes mirades és la que he considerat com a no-paisatge i
aixo, com es pot entendre, pel fet de remetre’m a consideracions que ens
separen tant de la concepcid que lliga el paisatge a la distancia i la presen-
cia d’'un observador; a un passeig, a un recorregut, o a aquell altre réegim
modern que estableix 'equacié art = vida i, per tant, una vivencia ladica
de I’espai abans que “s’allunyés en una representaci6”. Els artistes que ara
treballen en aquesta periféria com a no-paisatge fan que el marc es mogui,
busquen fins i tot el fora de camp. El recorregut pot ser pels mons de la
vida pero també d’imatge en imatge. L'estratégia: problematitzar sempre
la representaci6 d’allo donat.

Amb el mateix anim interdisciplinari a queé fa referéncia el programa
del seminari al-ludit, amb Cristina Pefiamarin i Magdalena Mora vam co-
mencar a editar des de I’Editorial Complutense una col-leccié denominada
“Destruccion y Construccién del Territorio. Memoria de Lugares Espafio-
les”. La proposta va partir fonamentalment del malestar que sentiem com
a ciutadanes davant el greu deteriorament del territori. Cada volum, dels
quatre editats, esta dedicat a dos territoris de I’Estat espanyol.* Es tractava
d’oferir una documentacié que recollis els casos més flagrants de destruc-
ci6 del territori i els més esperancadors per a la seva construcci6. Aquesta
base de dades objectiva s’acompanya d’estudis d’especialistes, urbanistes,
geolegs, biolegs, etc., com també de treballs paral-lels de creacio literaria.
A més amés, la publicacié inclou un projecte visual encarregat a un artista
que no procedis d’aquell mateix territori, a fi que la seva mirada estigués
d’alguna manera estranyada. El projecte es completa amb una enquesta
sobre el desordre territorial que va dur a terme Cristina Peflamarin en el

4 Volum I, Galicia i Madrid. Volum II, Barcelona i Andalusia. Volum III, Pais Basc i Castella i Lle4. Vo-
lum IV, Canaries i Extremadura.
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quart volum. A més de buscar les causes del maltractament del territori i
les vies que conduissin a la recuperaci6é d’un estat de les coses tan penos,
ens interessava també incorporar-hi la memoria dels llocs perque:

“No podem observar un territori sense veure-hi els plecs del
temps, les petjades de les practiques dels agents humans —tec-
nics, institucionals, politics, econdmics, ciutadans—, de les ac-
tuacions formals i informals de qui decideix, endrega, dissenya,
obre camins, es fa un lloc propi, aixeca fites per a la memoria,
preserva, destrueix.” (Fernindez Polanco, Mora, Pefiamarin,
2008:p.9).

Imatge 4. Al volum 3 de “Destruccion y Construccion del Territorio. Memoria de Lugares Espafioles”, Eva
Lootz va treballar sobre el barri barceloni de Poblenou, del qual va criticar la destrucci6 del patrimoni
industrial i la pérdua de coheréncia arquitectonica i social.

M’agradaria referir-me ara breument a alguns dels projectes visuals,
especialment els dedicats a la destruccib del territori, i rescatar-ne aquells
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aspectes que poden ajudar a la comprensi6 de la periféria com a no-paisat-
ge. En aquest sentit, és exemplar el treball de Rogelio Lopez Cuenca sobre
el Programa d’actuaci6 urbanistica de La Montaiia, a Aranjuez: 3.000 ha-
bitatges nous —blocs de pisos, xalets i adossats— per a una poblacié de
42.000 habitants. Lopez Cuenca, que s’apropia de fullets de publicitati els
recompon, comenca amb un rétol premonitori d*“Aixo és vida” sobre un
munt de grues aturades. Coincideixen a titllar aquests aspectes fantasma-
gorics de no-llocs Tonia Raquejo i Luis Ortega en el treball dedicat a An-
dalusia, en qué ens aboquen a la marbellitzacié de la platja d’Isla Canela:
40.000 places turistiques sobre maresmes, arenals i dunes desprotegits
des del punt de vista ambiental (vegeu la imatge 4). Fins i tot el projecte
considerat com a cas positiu, el Parc Forestal de Pinar del Hierro, aconse-
gueix despertar en ells aspectes critics quan escriuen a ma sobre una foto
magnifica: “Lanaturalesa queda confinada com a paisatge”. Una cosa sem-
blant passa a Mireia Sentis en la seva proposta visual sobre I'actuaci6 po-
sitiva encarregada, la Fraga do Eume, a Galicia, on retrata alguns objectes
rovellats i escriu: “La preséncia dels vestigis industrials és massa freqiient,
massa ruines poc cuidades es creuen pels camins” (Fernandez Polanco,
Mora, Pefiamarin, 2008: p. 39).

En general cal dir que a tots els artistes que han participat en les pu-
blicacions els ha costat dur a terme la dicotomia requerida (construccié/
destruccid del territori; actuacions positives/actuacions negatives), i, en-
cara avui, les editores ens qiiestionem si no és perque el treball de I’art és
sempre el dels matisos i les preguntes a deshora. Aixo ha estat especial-
ment present en els projectes que Pedro G. Romero ha fet al Pais Basc. Ro-
mero ha formalitzat els dos treballs com un diari de viatge sense soluci6 de
continuitat. Un petit rétol anuncia ténuement la separacié de les imatges:
“Actuacions negatives: Hernani (vessaments i emissions altament conta-
minants); actuacions positives: Tolosa”. També Eva Lootz, que va analitzar
el Poblenou i el Parc Fluvial del Besos, quan va treballar sobre una actuacié
positiva, el Parc Fluvial del Besos, a Barcelona, va travessar immediata-
ment cap a l'altra vorera i va enfocar la camera cap a un parc vei on, segons
les seves propies paraules, “bullia la vida entre els immigrants que jugaven
a basquet, les avies envoltades de gossos i els cartells amorosos de ‘Tofio
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y Mari’”. Lobsessié d’Eva Lootz per buscar la vida em fa pensar en alguns
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Imatge 5. El projecte visual de Barbara Fluxa va denunciar el perjudici que els abocadors incontrolats
causen a Badajoz per la seva proximitat a terres cultivades i nuclis poblats.

fotogrames de Barrio, la pel-licula de Fernando Le6n de Aranoa del 1998
on els tres joves prenen com a mirador el pont de I'autopista o com a saleta
d’estar un abocador; una experiéncia portada fins a les Giltimes conseqiién-
cies per les fotografies de Xavier Ribas, que ens mostren que fins i tot el
més inhospit pot ser habitat naturalment. Ja no es tracta del lloc, sin6 de
fer-se un lloc. S6n, com sempre, les imatges de I’art les que dicten aquesta
mena de necessitat dels humans de fer-se un lloc (i Déu nos en guard que
aquestes paraules li facin cap servei al capital!). Com diu el professor de la
Facultat de Belles Arts de la Universitat de La Laguna Ramon Salas, que
cito de memoria, “el que caracteritza els humans és que habiten la seva
propia reubicaci6”. Nosaltres no som zebres que puguem simplement
beure en pau al costat dels nostres fills; la ra6 de ser dels humans és estar
desubicats. Per aix0 tractem sempre de fer-nos lloc. “Raca de Cain, la teva
tasca / no s’ha acomplert a bastament”, per tornar a Baudelaire (2007: p.
399). El que fa lloc a altri, en té cura, el té en compte. Es un gest de cultus,
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com a acte d’habitar un lloc i ocupar-se’n, cultivar-lo. Si bé aixo hauria de
ser assumpte dels poders publics, trobem trets dispersos que ens parlen de
maneres autogestionaries d’habitar el lloc. Tothom fa el que pot, sembla
que digui Xavier Ribas. Aquest exemple és extrem, pero els que vivim a
la periferia post Indalecio Prieto sabem una mica de que parla. Hem estat
testimonis que molts joves —en els primers botellones— s’esforcaven per
solucionar I’atopia, és a dir, el sentiment de malestar dels individus davant
Pespai sense llocs. Per exemple, les extensions immenses d’aparcaments
als grans centres comercials o els paratges de cases deshabitades on, entre
mobles vells i adaptats per a nous usos, hem arribat a veure fins i tot un
arbre de Nadal.

- e——T

HQIA UNA P!-A{A
¢ BEACH HERE

aul

QNCETHIRE WAS

Imatge 6. Al volum 4 de “Destruccién y Construccion del Territorio. Memoria de Lugares Espanoles”, Fede-
rico Guzman denuncia la destruccié del patrimoni natural a Gran Canaria a causa del model urbanistic
establert .

Tenim també treballs que s’ubiquen a la periféria com a paisatge
agredit. Aquest és el cas de Barbara Flux3, que, davant el cas “Abocadors
incontrolats a Badajoz”, fa una interpretaci6 del que ella considera com a
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paisatge cultural (vegeu laimatge 6). Es a dir, el que ens espera. Ignacio Ca-
brera s’enfronta amb el “Nou setge a Numancia”, paradoxalment anome-
nada Ciutat del Medi Ambient, amb un projecte en qué imatges i paraules
ens provoquen un joc de temps que evidencia aquella periféria com a no-
paisatge i, a més a més, hi afegeix la connotaci6 de simulacre denunciada
en la documentaci6 del cas. El projecte de Federico Guzman tracta el foc
devastador que va patir I'illa de Gran Canaria el 2007: “La natura esta par-
lant, per queé no 'escoltem?”, escriu amb un trag blanc gruixut sobre una
doble pagina d’imatges documentals. I acaba amb una cita de Julio, vei de
San Bartolomé de Tirajana: “L'incendi va despertar un amor per la natura
que estava adormit”. Aquesta frase esperancadora ens convida a tornar a
una de les imatges que Rogelio Lopez Cuenca pren a ’actuacié positiva de
Madrid Sur (Vallecas). Es tracta d’una foto en blow up® del carrer Volver a
Empezar.

Tornar a comengar implica tornar a topics moderns com sembla que
es plantegi el col-lectiu Campement Urbain que ha treballat ala banlieue de
Beaudottes, a Sevran, Franca. Ho van fer, i aquesta és una dada que cal tenir
en compte, abans dels esdeveniments del 2005. Cito textualment:

“Campement Urbain treballa en la creacié dins un espai de gran
tensié urbana d’un lloc singular a disposici6 de tothom, i sota
la proteccié de tothom. Un lloc indtil, extremadament fragil i
no productiu. Un lloc per a un mateix pero coma a tothom. Un
lloc obert a cadasct per abstreure’s de la comunitat sota la pro-
tecci6 de la comunitat. [...] Un lloc en el qual es pot ser amb un
mateix, es pot pensar en un mateix. Un lloc espiritual lluny de
tota religiositat: [...] un nou espai pablic.” (Campement Urbain,
2002:p.2).

Jacques Ranciére ha comentat aquest projecte, en cap cas mancat de
problemes:

S Nota dels editors: blow up vol dir ampliaci6 de la imatge.
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“En una d’aquestes ciutats, el grup d’artistes Campement Ur-
bain es va proposar mobilitzar una part de la poblaci6 entorn del
projecte de creacié d’un espai particular: un lloc obert a tothom
i sota la proteccié de tothom perd que no pot estar ocupat per
més d’una persona alhora per a la contemplaci6 o la meditacié
solitaria. Aquest projecte es diu ‘Jo i Nosaltres’, per posar de ma-
nifest que el que genera una ruptura sensible en aquesta mena
de barris no és sin6 la possibilitat d’estar sol.

En un cert sentit, aquest lloc és com un museu buit de qualsevol
obra, retornat a la seva funcié essencial: determinar una divisi6é
en la distribucié normal de les formes de I’existéncia sensible
i de les ‘competeéncies’ i les ‘incompeténcies’ que comporten.”
(Ranciere, 2008).

Es aixi com s’arriba a invertir la imatge negativa de la metropoli? O
més aviat s’aconsegueix afirmant que durant els darrers anys la periferia
ha estat metropoli, en el sentit etimologic de ciutat-mare (métér-polis), ge-
neradora de nous models culturals, socials i politics? (Dematteis, 1998).
S6n moltes les periféries en aquest sentit enllacades i d’altres han estat els
campaments urbans instal-lats a les ciutats a la primavera del 2011. No es-
taven fets perala soledat. Tampoc d’espais exclusivament fisics ni dedicats
a intensificar 'experiéncia. Han estat una barreja d’espais fisics i de xar-
xes immaterials; “fluxos generadors —com diu Giuseppe Dematteis— de
nous models culturals, socials i politics”.
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