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“Periféria és tot allo que no té continuitat, ni repeticié ni sistema.”
(Sola-Morales, 1992: p. 2)

Una de les heréncies més clares de 'urbanisme i 'arquitectura del segle xx
ha estat potser la percepci6 del paisatge urba com una seqiiéncia de formes
resultant d’omplir el buit que el territori no urbanitzat representa. Des de
ladécada del 1970, pero, corrents de pensament diversos, com ara el post-
estructuralisme en filosofia o la postmodernitat historicista en arquitec-
tura, van comencar a entendre els buits urbans com a realitats amb prou
entitat semiotica i simbolica en el context de la ciutat.

Paraules com ara interstici, discontinuitat, reciclatge o residu van co-
mencar llavors a apareixer en articles de fons de revistes de referéncia i en
debats a la premsa no especialitzada. En aquesta nova familia de paraules
sobre el paisatge urba, potser el terme terrain vague, proposat per Ignasi
de Sola-Morales a la decada del 1990, va ser el que millor va recollir aquell
canvi d’accent que descobria matisos i possibilitats per al projecte de pai-
satge alla on fins llavors I'urbanisme només havia vist terrenys sense quali-
tats, sense atributs significatius més enlla de I’abséncia d’allo construit; un
territori expectant per a la segura colonitzacié urbana, sovint simplificat
amb la galeria d’adjectius tradicionalment recollits pel terme periferia.

Aquesta reflexi6 critica contra l'arquitectura moderna que va acom-
panyar les grans narratives del segle xx va acabar constatant una important
mutaci6 dels mecanismes de produccié de 'espai urba. D’aquesta manera,
es posava clarament en crisi ’arsenal conceptual i metodologic que 1'urba-
nisme havia anat constituint des de mitjan segle xix; una situaci6 de frac-
tura que va ser recollida per conceptes certament controvertits com ara la
mort de la ciutat, que va plantejar Robert Fishman, els coneguts, i a hores
d’ara ja tan gastats, no-llocs de Marc Augé, o 'arquitectura feble d’Ignasi
de Sola-Morales. La idea del paisatge metropolitd com a residu establerta
per Mirko Zardini o 'esclaridora proposta de la metropoli buida d’Antonio
Fernindez Alba il-lustren igualment aquest moment de revisié concep-
tual. Aquest debat va arribar al seu moment algid amb les reelaboracions
successives, sota noms diversos, més o menys encertats segons els casos,
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del concepte original d’heterotopia que havia suggerit Michel Foucault
(1967).

L’espai limitat de qué es disposa en aquest capitol impedeix entrar en
detall en una reflexi6 en la qual disciplines tan diferents com I’arquitectu-
ra, la filosofia, la sociologia, I'antropologia o la geografia van posar de ma-
nifest 'aparici6 d’una galeria de paisatges metropolitans que no eren ja el
fruit del procés d’ompliment de I’espai urba o del creixement continu de la
ciutat. Uns paisatges que tampoc no es pensaven ja merament com a espais
expectants —i, per tant, sense significat—, amb un contingut transitori,
sempre a ’espera dels atributs que la urbanitzacié i la construcci6 haurien
d’atorgar-los posteriorment. Ans al contrari, aquests intersticis, aquests
afores urbans, es mostraven, amb una categorica voluntat de permanen-
cia, com a paisatges per se, com a manifestacions mateériques i tangibles del
fracas de la modernitat a espai de la ciutat.

De moltes maneres i des de perspectives diverses, es va fer evident
una dolorosa constataci6: les periféries no representaven, en realitat, cap
fet puntual ni excepcional, sin6 que havien aparegut per romandre, com a
paisatges essencialment constitutius del patchwork d’imatges metropoli-
tanes que configuren I’escenari de les relacions humanes a la ciutat. Lluny
per tant de significar cap accident o anomalia, les periféries adquirien aixi
categoria de paisatges urbans amb entitat propia. Aquest fet despullavales
mancances de la mirada excepcionalista que les havia mantingut absents
del canon del paisatge urba considerat des de I'arquitectura i 'urbanisme.
Aquesta abséncia en el discurs académic, técnic i politic explica, potser,
la preséncia quasi continuada de les periféries al mén de ’art modern i,
sobretot, a 'art contemporani, a la pintura primeriala fotografiailes arts
visuals després. No és un fet anecdotic ni poc important, ja que parlem
de plataformes privilegiades per a la representacié cultural i la narraci6
social de la transformaci6é urbana. De les periféries pintades per Mario
Sironi, que mostraven les primeres rodalies industrials a les ciutats ita-
lianes del periode d’entreguerres, a les instantanies del fotograf Gabriele
Basilico, que delimitaven el perfil dels afores postfordistes quasi al final
del segle xx, la presencia de la periféria com a escenari ha estat una cons-
tant en el repertori tematic de les arts que han representat i interpretat el
paisatge.
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En aquest itinerari estétic es pot apreciar for¢a bé com la qualitat prin-
cipal d’aquests entorns urbans és ’exotisme o la raresa amb relacié a la ciu-
tat formal, central i planificada. Aquest atribut estétic apareix certament
enaltit, fins al punt que, forca sovint, el mén de I’art ha presentat les peri-
feries com un paisatge amb una carrega semiotica i emotiva ben propera al
sublim. En el seu assaig sobre el sublim i el paisatge, Remo Bodei (2011)
argumenta la hipotesi d’un canvi cultural pel que fa a la idea canonica del
sublim, la qual s’hauria desplacat dels escenaris fisics naturals, que tradicio-
nalment havien fixat aquest concepte des del principi del segle xviir —les
muntanyes, els oceans, els boscos, els volcans o els deserts—, a la historia,
la politicaiels seus esdeveniments. Com explica I'autor, d’'una banda, la ca-
pacitat antropica de transformacié de la natura ha arribat a tal extrem que
actualment ens preocupa, més que no pas ens inquieta, I’estat i la realitat
fisica del territori. De P’altra, el turisme global ha propiciat no tan sols un
coneixement exhaustiu d’aquells espais que, per desconeguts, representa-
ven la porta d’entrada al sublim, sin6 que practicament els ha banalitzat,
convertits en llocs d’estada o de pas dels grups de visitants que ininter-
rompudament els freqiienten. Segons el meu parer, en aquesta batuda en
retirada de la idea del sublim, defugint I'espai geografic per refugiar-se en
el temps historic, els paisatges de les periféries urbanes representarien, pa-
radoxalment, una rereguarda. En efecte, aquests entorns acumulen enca-
ra una carrega sublim romanent en tant que parlem de paisatges que ens
resulten desconeguts i s’oposen, de manera agonistica, a la ciutat que més
reconeixem, de la mateixa manera que muntanyes i oceans es contraposa-
ven, tot representant la forca de la natura, a la mirada humana. Per aixo, els
paisatges de periféria poden arribar a provocar la mateixa barreja d’inquie-
tud i extasi davant la bellesa que els paisatges naturals acostumaven a fer
sentir a I'observador del sublim. Una percepcibé que la nostra sensibilitat
romantica, encara ben viva, fa seva sense cap problema aparent. Qui, en
efecte, no s’ha vist sorprés, mentre escoltava el brogit llunya de 'autopista
en un descampat suburba, per 'emocid de sentir-se colpit com el monjo de
Caspar Friedrich davant la immensitat del mar?

Aquesta carrega emotiva i semiotica que s’atribueix al paisatge es
mostra clarament en el reconeixement estetic de la periféria que la foto-
grafia ha fet durant el segle xx, el qual ha contribuit sens dubte a fixar una
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mirada peculiar sobre els afores en aquests termes. En paraules del fotograf
Manolo Laguillo, extretes d’un text amb un titol tan aclaridor com “La be-
lleza de la periferia™:

“En la historia de la fotografia es poden apreciar dos moviments
pel que fa a allo que ha merescut I'atenci6 dels fotografs. D’una
banda, s’han fixat en objectes, persones o paisatges que es poden
emmarcar dins dels cinons oficials de bellesa [...]. Pero, de 'altra,
els fotografs s’han ocupat d’objectes, persones o paisatges que
no s’emmarquen dins d’aquests mateixos canons oficials de be-
llesa, s’han fixat en la periféria de la bellesa. S’han fixat en allo
marginal, en allo situat lluny dels pols d’atracci6... Lanostraidea
de bellesa és diferent des de 1’aparici6 de la fotografia. Que el
que és fotografiat sigui ‘bell’ no garanteix que la seva fotografia
també ho acabi essent. I viceversa: perqueé una fotografia sigui
‘bella’ no hem de suposar que I’escena també ho sigui. Gracies a
la fotografia som més capacos de distingir entre la representacio
iallo que es representa.” (Laguillo, 1992: p. 24).

Seria igualment obligat referir-se al paper del cinema en aquest procés
d’identificaci6 estética i de representacié dels territoris urbans. Unicament
per 'interés d’aquest tema, recordem ara les conegudes paraules de Walter
Benjamin a L'obra d’art en I’época de la seva reproductibilitat técnica, quan
estableix les diferéncies entre les formes classiques de representaci6 del
paisatge i la revolucid que, en aquest sentit, representa la imatge en mo-
viment:

“El pintor observa, en el seu treball, una distancia natural en-
tre ell i el seu tema; 'operador cinematografic, en canvi, penetra
profundament en els teixits de la seva tematica. Les imatges que
en treuen 'un i 'altre sén enormement diverses. La del pintor
és total, la de 'operador és reiteradament fragmentaria, i les se-
ves parts es reajusten segons una llei nova. Aixi, la representacio
filmica de la realitat és per al’home del nostre temps incompara-
blement més significativa [...|” (Benjamin, 1983: p. 10).
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Imatge 1. Els paisatges de la periféria poden arribar a provocar la mateixa barreja d’'inquietud i éxtasi que
els paisatges naturals feien sentir a lobservador del sublim. A la imatge, bateria antiaéria al tur6 de la
Rovira, a Barcelona, amb una panoramica de la ciutat en segon terme.

L'estetitzacio del paisatge: I’establiment del canon estétic de la
periféria

Vull suggerir, per tant, una hipervisibilitat de la periféria com a objecte
estétic; quelcom que, com ja s’ha esmentat abans, contrasta amb ’abséncia
d’aquest tipus de paisatge en el discurs urbanistic que, de manera reglada,
modela i transforma la ciutat. Aixi doncs, la hipotesi que m’agradaria ex-
plorar és la de la creacié progressiva d’'un cinon estetic de la periféeria; un
canon que ja s’insinuaria en la validaci6 que la cultura de la modernitat fa
del progrés material i técnic que significa la industrialitzacié. Es el que es fa
evident, per exemple, en la representaci6 del paisatge industrial que carac-
teritza la contribuci6 artistica de les avantguardes. Aixi ho mostra aquest
fragment del Primer manifest futurista (Marinetti, 1909), on les referén-
cies al territoriials artefactes de la inddstria revelen una mirada certament
enlluernada sobre les primeres periféeries de la ciutat-fabrica:
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“Nosaltres cantarem a les grans multituds mogudes per la feina,
pel plaer o perlarevolta: cantarem a les marees multicolors i po-
lifoniques de les revolucions en les capitals modernes; cantarem
al vibrant fervor nocturn dels arsenals i de les drassanes incendi-
ades per violentes llunes eléctriques; a les estacions avides, de-
voradores de serpents que fumegen; a les fabriques penjades als
navols pels recargolats fils dels seus fums; als ponts semblants
a gimnastes gegants que salten els rius llampeguejant al sol amb
resplendor de ganivets; als vaixells de vapor aventurers que flai-
ren 'horitz6; a les locomotores de pit ample, que trepitgen els
rails com enormes cavalls d’acer embridats de tubs, ial vol rellis-
c6s dels aeroplans, ’helix dels quals xiscla al vent com una ban-
dera i sembla que aplaudeixi com una boja massa entusiasta.”
(Marinetti, 1909: p. 1).

Estracta, pero, d’un canon estétic que, en un moment més contempo-
rani, és deutor d’'una mirada, d’un punt de vista, subjectivament ancorat a
dues condicions, dues imatges culturals de naturalesa certament postmo-
derna: la romantica/nostalgica i la conservacionista. D’una banda, la mi-
rada romantica/nostalgica intueix en els horitzons oberts, interromputs i
fragmentats de la periféria postals del moment previ a la colonitzaci6 ur-
bana, caracteristica del procés de creixement de les regions metropolitanes
tal com les coneixem actualment. D’alguna manera, 'observador del pai-
satge de la periféria, corpres per la seva indeterminacio, gaudeix del fet de
trobar, encara que sigui per un moment efimer, la fi de la ciutat i el dibuix
dels seus limits; a la manera de Franz Matheson, el personatge central del
relat de J. G. Ballard The concentration city (1995 [1957]), el qual va cre-
uant, desesperadament, districtes i barris de la ciutat, tot esperant trobar
Pespai obert que en reveli el final:

“Suposo que no has interpretat malament alguna cosa que has
sentit sobre el mur?’

M. va mirar amunt: ‘Quin mur?’

El cirurgia va assentir amb el cap: ‘Es diu que hi haun mural vol-
tant de la ciutat impossible de penetrar. No pretenc entendre’n
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la teoria. Es massa abstracta i sofisticada. De tota manera, sos-
pito que han confés aquest mur amb les zones fosques tapiades
que travesses amb el tren nocturn. Prefereixo I'opini acceptada
que la ciutat s’estén en totes direccions sense limits.” (Ballard,
1995 [1957]: p. 19).

Imatge 2. Una de les imatges més recurrents de les rodalies metropolitanes consisteix en una carretera
o0 autopista en primer pla franquejada de benzineres, clubs i motels de carretera i suports de publicitat.
Alaimatge, carretera C-33 d’accés a Barcelona pel congost de Montcada.

D’altra banda, I'obsessi6é conservacionista identifica a les franges de
periféria els primers ecotons de fora de la ciutat, la promesa de natura que
I’espai urbanitzat nega per definicié. D’alguna manera, ’observador del pai-
satge de la periféria, seduit per la seva ambigiiitat, gaudeix del fet de trobar
traces, encara que siguin minimes, distintives del mén natural; ala manera
de Marcovaldo, el personatge d’Italo Calvino (1970) que cerca a la ciutat
restes i fragments de natura, per més insignificants o anecdotics que siguin:

“Es va ajupir a cordar-se les sabates i va mirar millor: eren bo-
lets, bolets de debo, que estaven sortint precisament al cor de la
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ciutat! A Marcovaldo li va semblar com si el mén gris i miserable
que I’envoltava esdevingués de sobte generds de riqueses ama-
gades, i que, de la vida, encara se’n podia esperar alguna cosa,
a més de la paga per hores del salari contractual, I'eventual, les
assignacions familiars i el caropane.” (Calvino, 2001: p. 2).

Segons el meu parer, la mirada romantica/nostalgica i I’obsessié con-
servacionista han contribuit de la mateixa manera a la creacié d’un canon
estetic de la periféria que presentaria alguns denominadors comuns facil-
ment recognoscibles i que ara, de manera necessariament sintetica, propo-
so agrupar en quatre grans conjunts d’elements del paisatge metropolita:
les infraestructures, els blocs d’habitatges, els espais oberts i els descam-
pats, ila preséncia de 'abandé.

Les infraestructures

Lesinfraestructures s’associen amb la interrupci6 ila fragmentacié del pai-
satge. En termes de canon estétic, parlariem principalment de les vies fer-
ries i de les carreteres o autopistes. Molts exemples a I’Europa del principi
del segle xx mostren la forta associaci6 entre el tragat ferroviari i la delimi-
taci6 de la periféria urbana. Laja esmentadaiben coneguda série d’obres de
Sironi que porta per titol Periféria o el vertiginds comen¢ament del film do-
cumental de Walter Ruttmann Berlin, sinfonia de una gran ciudad (1927)
serien bons exemples d’aquest vincle estétic entre la infraestructura lineal i
el paisatge dels afores urbans. Amb la popularitzaci6 de I'automobil durant
la segona meitat del segle xx, 'estética de la periféeria es va enriquir sens
dubte amb algunes imatges certament canoniques i que han contribuit a
fixar la imatge de les rodalies metropolitanes. En primer lloc, la carretera
0 autopista com a horitzé, tot reflectint un sentiment d’inacabament que
ultrapassal’anima de 'observador, el qual, situat en el mateix punt de vista
que el conductor, experimenta una sensaci6 fins i tot propera al sublim. Se-
gon, la carretera o autopista en primer pla, tot mostrant la galeria de paisat-
ges que acostuma a acompanyar els espais vora el tragat viari, ben popula-
ritzats pels diferents formats i diverses generacions de road movies —de les
benzineres als clubs i motels de carretera passant pels suports de publicitat
itota la iconografia que incorpora la senyalistica d’aquests tipus d’infraes-
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tructures. [, en tercer lloc, 'autopista com a paisatge en si mateixa, quan la
disposici6 i 'acumulacié de vials fan de la interrupcié visual un paisatge
propiament dit. Aixi ho mostren clarament les imatges a vista d’ocell o en
perspectiva alcada dels accessos a les grans metropolis, tan popularitzades
pel cinema nord-america, per exemple, en els primers minuts de metratge
que introdueixen els credits d’inici a la historia.

Els blocs d’habitatges

La geometria dels blocs d’habitatges representa I'anomia a partir de la re-
petici6 regular i alhora arbitraria en el paisatge. Aquests tipus d’edificis
constitueixen una de les imatges canoniques més clarament identificatives
de la periferia urbana a Europa, ja que es tracta d’un paisatge urba certa-
ment com a una gran majoria de ciutats. Les necessitats d’habitatge de les
metropolis fordistes durant les decades del 19601 el 1970 i la possibilitat
de fer servir tecnologia prefabricada en la construccid de barris nous expli-
quen el que ha estat una de les revolucions més contundents del segle xx
en el paisatge urba europeu. De Paris a Bratislava, de Mila a Rotterdam,

Imatge 3. La perspectiva lineal dels blocs d’habitatges, que sembla que es disposin ad infinitum sobre
lespai, és una de les imatges més clarament identificatives de la periferia urbana a Europa. A la imatge,
poligons d’habitatges de Bellvitge i el Gornal a 'Hospitalet de Llobregat.
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de Lisboa a Barcelona, els afores urbans de les ciutats van bescanviar un
paisatge urba encara en contacte amb el mén rural préviament existent per
grans extensions de blocs d’habitatges massius i en al¢aria que, indepen-
dentment del lloc i la seva fesomia, van colonitzar de manera definitiva les
vores de les ciutats industrials en menys de dues décades.

Als ulls de 'observador, poques barreres visuals mostren amb una
claredat tan rotunda on comenga la periféria de la metropoli. En aquest
sentit, les imatges més canoniques d’aquesta estetica de periferia corres-
ponen, ébviament, a les perspectives lineals dels blocs que sembla que es
disposin ad infinitum sobre I'espai; als detalls de les immenses facanes que
s’allarguen de manera totémica; a les inacabables fileres de finestres que
mostren la sensaci6 de repeticié i anomia, pero també a la seqtiéncia d’es-
pais entre els blocs que comuniquen, amb la seva manca de qualitats urba-
nes, una idea geometrica de soledat.

Els espais obertsi els descampats

Els espais oberts i els descampats s6n significatius de la indeterminaci6 i
la manca de limits que caracteritzen la periféria. En realitat, son els pai-
satges que probablement han contribuit més a consolidar el canon esteétic
que suggereixo. Tot i que algunes arts visuals tan importants com ara el
cinema han mostrat sempre aquest element com quelcom consubstancial
al paisatge de la ciutat contemporania, la decada del 1980 va significar un
clar redescobriment de la imatge del buit urba.

Alguns fenomens globals de caracter economic —com ara la des-
truccid i la deslocalitzacié de la indistria, que va comportar la desaparicié
progressiva de les antigues implantacions industrials urbanes— o politic
—com, per exemple, el final de la guerra freda, que va significar canvis im-
portants pel que fa als mercats del sol i al procés d’urbanitzaci6 en gene-
ral—van donar una visibilitat novaiintensa a aquests espais urbans; forats
inesperats al teixit de la ciutat definits, precisament, per la principal de les
qualitats de la periféeria: la seva diferéncia respecte a la imatge canonica del
paisatge urba, construit i consolidat. Malgrat la modernitat representada
pels plans d’urbanisme, una ciutat sorprenentment indeterminada i buida
es feia aixi evident i resultava immediatament atractiva als ulls de la critica
postmoderna, que aleshores comencava ja a avangar.

Franges. Els paisatges de la periféria



Els paisatges dels afores de ciutats tan diferents com ara Detroit o Ber-
lin, i els diversos escenaris urbans on apareixien aquests terrains vagues
—de les estacions de tren als fronts portuaris, passant pels barris indus-
trials de primera generacié—, van comengcar a multiplicar la seva preséncia
no tan sols a les revistes d’arquitectura, sin6 també al mén audiovisual, i es
van arrogar, amb una for¢a nova i inesperada, el rol d’icones privilegiades
de la periferia.

La preséncia de ’aband6

Les ruines de la indtstria, el comerg, 'oci o la mateixa construcci6 testi-
monien el procés d’abandé que han viscut les periferies. Aquests paisatges
ruina, fruit del cessament d’una activitat o de processos d’urbanitzacié in-
acabats, constitueixen un dels fenomens de més interés en ’evolucid del
territori de la periferia durantels Gltims 30 anys. La multiplicacié d’aquests
paisatges confirma la hipotesi que alguns territoris van quedant obsolets,
com qualsevol altre producte de consum, i s6n, literalment, abandonats i
reemplacats per d’altres en 'acompliment de les seves funcions economi-
ques.

Aixi, una cartografia merament intuitiva de paisatges residu inclouria
el casben conegutdelesruinesindustrialsa tot Europa, resultatdels proces-
sos de desindustrialitzaci6 i deslocalitzacié productiva; les ruines de I'em-
magatzematge i el comerc a ’engrds, ben representades pels hipermercats
de primera generaci6 que apareixen abandonats a les faixes de territori vora
les autopistes secundaries a paisos com ara Franca; les ruines de 1’oci, que
es troben a no poques ciutats britaniques, on els piers i els primers parcs
d’atraccions urbans han estat abandonats i substituits pels nous espais re-
sort 1 per parcs tematics; les ruines heretades de la celebraci6 de grans es-
deveniments urbans —els anomenats megaevents—, ben presents a moltes
de les ciutats que, per exemple, han organitzat exposicions universals, on
el reguitzell d’instal-lacions i pavellons abandonats configura un paisatge
urba de naturalesa clarament residual; o, més recentment, les ruines del
procés de construccid del territori, resultat de la fallida de les bombolles
immobiliaries globals, que comptabilitza una muni6 d’urbanitzacions in-
acabades, no Ginicament a la costa mediterrania, on sén ben visibles, sind
també a les periféries de no poques ciutats mitjanes de la peninsula Ibérica.
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Aquests paisatges en stand-by representen iconicament la versié més crua
d’una periféria amb usos hipotecats i un futur més que incert.

Els quatre conjunts d’elements constitutius del paisatge de la periféria
que s’han ressenyat es refereixen, aixi doncs, a quatre atributs principals:
la fragmentacid, I'anomia, la indeterminaci6 i ’'abandé. Sén qualitats for-
tament relacionades amb la configuraci6 fisica del territori i, per tant, es
poden entendre com a condicions materials propies del paisatge de la pe-
riferia. Les vies ferriesiles carreteres; la soledat geometrica dels blocs d’ha-
bitatges prefabricats; la preséncia ubiqua dels terrenys buits i descampats,
o les ruines que fan evident I’labandé o el temps d’espera dels paisatges re-
sidu son algunes de les imatges que amb més forca expliciten aquestes con-
dicions materials que han contribuit a establir una estetica determinada
de la periféria, un canon del paisatge de periféria ben present a I'imaginari
urba contemporani.

Imatge 4. La fallida de la bombolla immobiliaria ha donat com a resultat una munié d’urbanitzacions
inacabades a les periféries de moltes ciutats mitjanes. A la imatge, urbanitzaci¢ fantasma a Piélagos,
Cantabria.
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D’una manera més atrevida, es pot fins i tot argumentar un procés
d’estetitzacié de la periferia. Es a dir, una conversié de la periféria en un
producte estétic, en la mesura que la seva representaci6é ha anat incorpo-
rant elements propis d’un canon ben especific i concret. Es aixo el que ex-
plica que les condicions materials del paisatge esmentades anteriorment, i
les imatges canoniques que les manifesten, acostumin a apareixer, en do-
sis més o menys grans, en qualsevol representacié contemporania del que
s’entén per paisatge de la periferia.

Es del tot cert que, actualment, hi ha una amplia varietat d’artefac-
tes nous que han anat trobant el seu lloc i encaix territorial a la periféria:
dels parcs tematics als centres d’oci, passant per les benzineres botiga o els
complexos financers, de recerca, culturals o comercials de gran format. Es
veritat que aquestes noves rodalies formen part actualment de la perife-
ria metropolitana, perd no han estat reconegudes com a part essencial del
seu paisatge fins fa molt poc. Per aix9, la periferia canonica —fragmentada,
anomica, indeterminada i residual— encara forneix de contingut de ma-
nera aclaparadora la memoria visual i 'imaginari metropolita col-lectius.

En resum, I’'evolucié de les ciutats durant el segle xx i els canvis en
la manera de representar els entorns urbans han acabat per sintetitzar un
canon de paisatge de la periféria, actualment ja popularitzat i clarament
identificable. Un canon paisatgistic on la mirada nostalgica, d’'una banda, i
I’obsessi6 naturalistica, de Ialtra, caracteritzen un punt de vista particular,
que confirma, en la meva opinid, el procés d’estetitzacié de la periféria i
dels seus paisatges. Aixo és el que explica que qualsevol paisatge on apa-
reguin linies de tren o autopistes trencant les visuals vers I’horitz6, blocs
d’habitatges seriats o potser descampats i espais abandonats, sigui qualifi-
cat per I'observador, amb confiada seguretat, com el final de la ciutat, alla
on es fa present el paisatge de la periferia, tal com succeeix a Marcovaldo
quan intenta trobar un bosc a la ciutat:

“Caminaren per la ciutat il-luminada pels fanals, i només veien
cases: de boscos, ni’'ombra. Trobaven algi que passava, pero no
gosaven preguntar-li on hi havia un bosc. D’aquesta manera ar-
ribaren fins on s’acabaven les cases de la ciutat i el carrer es con-
vertia en autopista.” (Calvino, 2011: p. 2).

II. Detectar les franges

97



98

Els atributs de la periféria

Des d’un punt de vista més conceptual, pero, la periféria, com a territo-
ri present a tota ciutat independentment del moment historic i del tipus
d’urbs, es pot definir encara d’'una manera bastant més exhaustiva. Més
enlld de les condicions materials del paisatge, existeixen algunes cons-
tants o condicions que permeten suggerir un dibuix molt més acurat dels
seus continguts i valors. Aquests atributs es poden resumir de la manera
seglient: la periferia és el lloc on les minimes condicions de centralitat i
formalitzacid es troben amb les maximes relacions de multiplicitatiinde-
finici6. Afirmacions similars a aquesta avui dia recullen un incontestable
consens académic, técnic o social i subratllen la complexitat i la riquesa
de matisos de la periferia. Tanmateix, contrasten amb la mirada que I’ar-
quitectura, 'urbanisme i el paisatgisme han projectat historicament sobre
aquest tipus de territori, una mirada que, des de mitjan segle xix fins al’al-
tim quart del segle xx, va entendre les periféries com a paisatges essencial-
ment caracteritzats per I’abséncia de qualitats.

D’aquesta manera, una rapida revisi6 de la gran diversitat de parau-
les que configura la familia de conceptes associats amb la idea de periferia
mostra, en efecte, una definicié d’aquest territori sempre per defecte, es-
tretament lligada a la manca dels significats urbans propis de la ciutat més
consolidada. Paraules com ara raval, extraradi, afores, periurba o rodalia
s6n aclaridores, en aquest sentit, i resulten d’una percepcid viciada, que
sempre ha considerat per excés el centre urba i que, en moments historics
diferents, ha anat afegint successives capes a la simple associaci6 de la pe-
riféria amb tot allo que no és —ni hi ha de ser— a la ciutat. La llista és, en
realitat, forca importantiinclou conceptes de significat certament diferent
segons el territori de que es parli, com passa amb la idea de gueto o amb la
noci6, certament interessant, de suburbi, que presenta connotacions opo-
sades a America del Nord i a Europa. L'analisi rigorosa d’aquesta familia
de paraules associada amb la idea de periferia hauria de tenir en compte, a
més a més, distincions i matisos que tenen relacié amb les caracteristiques
del procés historic d’urbanitzaci a diverses arees del planeta. Aixi, les di-
feréncies regionals també s’acaben traduint en una multiplicaci6 del voca-
bulari, de manera que els slums de les ciutats nord-americanes conviurien
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amb els barris de favelas, villas miseria o cantegriles a les megalopolis sud-
americanes. Finalment, un estudi minimament acurat d’aquestes qiies-
tions hauria de distingir igualment I’escala i les dimensions del fet urba
periféric en moments historics diferents i territoris diversos, de manera
que quedessin suficientment paleses les disparitats i la dificultat de com-
paracié entre, per exemple, les banlieues de les capitals europees i 'amplis-
sima galeria d’assentaments que ha anat caracteritzant 'anomenada ciutat
informal ales megalopolis del tercer mén des de la deécada del 1970.

Per tant, més enlla de I’exercici anterior d’identificaci6 de condicions
materials propies de la periferia, i deixant igualment de banda les aproxi-
macions més reduccionistes que consideren la periféeria com un territori
sense contingut, proposo distingir quatre qualitats principals que, segons
el meu parer, defineixen conceptualment la periféria i permeten intuir-hi
d’una manera molt més elaborada atributs no prou reconeguts.

Aquestes quatre caracteristiques representatives son: 'ambigiitat, la
contradiccid, la hibridacié i la simultaneitat. Es a dir, la periferia és, per de-
finicid, ambigua, contradictoria, hibrida i simultinia, o, el que és el mateix,
no és ni precisa, ni coherent, ni pura, ni successiva. Les quatre qualitats
apareixen prou ben representades a la visi6 que ens déna Franz Hessel de
I’Alexanderplatz berlinesa al comencament del segle xx, el moment en que
s’estan gestant, al mateix temps, la gran capital —la grosstadt— i les seves
noves periferies:

“Encara val la pena parlar de I’Alexanderplatz d’ara i de la
d’abans? Es possible que hagi desaparegut abans que aquestes
linies s’imprimeixin. Els tramvies, els autobusos i les masses de
gent ronden per les rases d’amplies zones d’obres i d’esvorancs
profunds [...]. Al sud s’eleven tétricament els murs del comis-
sariat de policia sobre les ruines de la placa. Al nord-oest so-
bresurt de les cases i les rases la gran torre de I'església de Sant
Jordi. Només hi hem deixat la policiail’església. Tot el que hi ha
a part d’aixo esta essent enderrocat o reformat. La majoria de les
parcel-les i els solars esta en poder dels ferrocarrils i del metro,
que va cavant les seves galeries en direcci6 est.” (Hessel, 1997:
p.163).
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La periferia ambigua: el paisatge buit
A les seves Llicons americanes, Italo Calvino defineix la precisio, o esat-
tezza, a partir de tres elements:

“Per a mi, exactitud significa especialment tres coses:

1) un esquema de ’obra ben definit i ben calculat;

2) I'evocaci6 d’imatges visuals nitides, incisives, memorables [...];
3) un llenguatge precis al maxim pel que fa al léxic i a la trans-
missié dels matisos del pensament i de laimaginaci6.” (Calvino,
2000: p. 75-76).

La idea d’ambigiiitat, oposada per tant a aquesta noci6 de precisio, es
refereix a la capacitat d’un objecte de poder ser entés de diferents maneres
o d’admetre diverses interpretacions. En el cas de la periféria, les parau-
les del filosof Josep Ramoneda, escrites al comencament de la década del
1990, sén forga aclaridores:

“Hi ha una certa ambigiiitat en aquest territori. Com totes les
coses que s’esdevenen en els limits, en les fronteres, és terreny
obert al contraban i a la confusi6: és d’un cantd pero té un peu
a I'altre; és territori definit pero té possibilitats d’expansio, de
manera que allo que ahir era periferia pot acabar essent centre
dema[...]” (Ramoneda, 1992: p. 1).

El que és més rellevant, pero, d’aquest caracter ambigu de la perife-
ria és que, precisament per aquesta capil-laritat conceptual, resultant de
Pampli ventall de significats possibles que coexisteixen, es tracta d’'un fet
espacial que déna lloc a la incertesa, la qual cosa introdueix el dubte i la
impredictibilitat. Pero la impredictibilitat engendra la inquietud. La ma-
teixa inquietud que experimenta la nostra mirada quan comprova que les
vies sobre les quals circula el tramvia a una de les obres sobre la periféria
del pintor Sironi no continuen més enlla d’on es troba el comboi, el qual
sembla que s’hagi aturat per un instant. Es tracta d’'una metafora del limit
de la ciutat que la infraestructura va continuament eixamplant amb el seu
creixement? Es la constataci6 de la periferia industrial com I'tltim ecu-
mene urba? Ens indica potser la simultaneitat dels processos que donen
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forma a la periféria? Sigui com sigui, el buit que s’estén a continuaci6 de la
maquina ens inquieta i ens confon.

Imatge 5. Els espais oberts i els descampats evidencien la indeterminacié i la manca de limits que ca-
racteritzen la periféria. A la imatge, descampat a tocar del poligon industrial el Pla, al terme municipal
de Llica de Vall.

Potser el que millor exemplifica aquesta capacitat suggestiva del buit
urba sigui el terme terrain vague. Com ja s’avangava al comencament del
capitol, aquest concepte va alimentar bona part de la discussi6 sobre la
forma urbana als debats d’arquitectura de la década del 1990. Segons la
definici6 proposada per I'arquitecte Ignasi de Sola-Morales el 1995, els
terrains vagues:

“Son llocs aparentment oblidats, on sembla que predomini la
memoria del passat sobre el present. Son llocs obsolets on no-
més certs valors residuals sembla que es mantinguin malgrat
la seva completa desafecci6 envers I'activitat de la ciutat. Sén,
en definitiva, llocs externs, estranys, que es mantenen fora dels

1 La primera aparici6 del concepte correspon al text “Terrain vague”, publicat al 1995 a la revista ANY
(Sola-Morales, 1995). Vegeu també la traducci6 del text en castelld a Sola-Morales, 2002a.
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circuits, de les estructures productives... Son les seves vores
mancades d’una incorporacié eficag, son illes interiors buidades
d’activitat, son oblits i restes que romanen fora de la dinamica
urbana... En definitiva, llocs estranys al sistema urba, exteriors
mentals en l'interior fisic de la ciutat que apareixen com la seva
contraimatge, tant en el sentit de la seva critica com en el de la
seva possible alternativa.” (Sola-Morales, 1995: p. 120).

La resposta de l'arquitectura i 'urbanisme pel que fa a aquests pai-
satges del buit urba ha estat tradicionalment la d’introduir formalitzacié
espacial per esbandir, aclarir, perfilar i definir. En altres paraules, la relacié
de lamodernitatamb el buit urba sempre ha estat la de restar ambigiiitat, si
més no morfologica, a la condicié de periferia que el buit representa fidel-
ment. Com explica Sola-Morales al mateix text:

“Sembla que tot el desti de 'arquitectura hagi estat sempre el de
la colonitzacid, el de posar limits, ordre, forma, totintroduinten
Pespai estrany els elements d’identitat necessaris per fer-lo re-
cognoscible, ideéntic, universal. Pertany a ’esséncia mateixa de
larquitectura la seva condicié d’instrument d’organitzacid, de
racionalitzacio, d’eficicia productiva capag de transformar allo
inculte en cultivat, allo esteril en productiu, allo buit en edifi-
cat.” (Sola-Morales, 1995: p. 122).

La periféria contradictoria: el paisatge interromput

Laidea de contradiccié, oposada a la de coheréncia, té a veure amb la coe-
xisténcia de qualitats contraries que es manifesten al mateix temps, de ma-
nera que es neguen mutuament. Sens dubte, el rol territorial de la periferia
com a espai d’acollida per a tots aquells usos i activitats que no troben el
seu lloci encaix a la ciutat ha afavorit historicament aquesta condici6. Aixi
doncs, la coincidéncia en un mateix espai d’usos moltes vegades poc com-
patibles ha fet adquirir a la periféria un caracter estéticament possibilista,
associat amb 'evideéncia que qualsevol element, per inesperat que pugui
resultar, pot fer-se visible a ’espai urba. En paraules de 'arquitecta Hilde
Heynen:

Franges. Els paisatges de la periféria



“Ala periferiaactual, els habitatges suburbans es combinen amb
centres d’exposicions, les gasolineres amb palauets, les zones in-
dustrials en dests amb equipaments destinats a ’oci, els edificis
d’apartaments amb fabriques de cervesa, els parcs cientifics amb
residéncies d’avis, els restaurants de carretera amb complexos
agroindustrials. Aquesta heterogeneitat no esta estructurada
per un espai public coherent ni per una forma urbana forta. Ha-
bitualment, és el resultat d’'una simple juxtaposicié d’elements
que no s’interfereixen entre si, i per aquest motiu no generen
cap mena de simbiosi [...]” (Heynen, 1992: p. 55).

No succeeix aixi a la ciutat formalitzada, alla on la planificacié dels
usos i la norma urbanistica estableixen criteris estrictes de coherencia.
La periferia, en canvi, es caracteritza per ser un territori en codi obert, on
usos inesperats s’intercalen entre aquells de tradicionals. Aixo d6na com a
resultat un paisatge interromput i intermitent, on qualsevol ritme visual
es troba continuament alterat per silencis, pauses i I'indefugible anar i ve-
nir sincopat de les imatges que es perceben.

Aquesta intermiténcia dels usos estd, a més a més, accentuada per
I'important dinamisme de les periféries, la qual cosa fa que mudin conti-
nuament i que mai no es presentin de la mateixa manera en qué apareixe-
rien a la ciutat formal. Tal com escrivia I’arquitecte Manuel de Sola-Mora-
lesel 1992:

“El que els llocs perifeérics evoquen és no tan sols les imatges del
buit expectant, sin6 també, i sobretot, la sensaci6 d’indiferéncia
en la posici6 de les coses. No és pas indiferéncia de les coses,
siné indiferencia de les coses entre si. Aquesta manca de dife-
réncia és la que fa de la periféria un terreny vertiginés per a les
imatges; i el cinema i la fotografia han copsat la forca d’aquests
paisatges on tant l'activitat com la construccid sén sempre més
debils que 'espai despullat en que es presenten |...]” (Sola-Mo-
rales, 1992: p. 2).
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El paisatge periurba és, sens dubte, el tipus de periféria que millor re-
cull aquesta forca del territori despullat, on activitats i construccions com-
ponen un gradient paisatgistic contradictori i indiferent. Aixi, els afores
de les ciutats, les rodalies d’aeroports i estacions o les franges de territori
litoral, quasi continuament reclamats per elements d’urbanitzacio, s6n al-
guns dels escenaris on 'acumulacid, discontinua i fragmentaria, dels usos
expressa millor el recargolat encaix entre les vores urbanes i el mén agrico-
la o natural amb el qual conviuen. Citant novament paraules de Heynen:

“La illegibilitat i I'elusivitat son caracteristiques de les zones
que pateixen una condici6 periférica. No s’hi poden detectar
principis estructurals, els limits sén laxos, les transicions sén
sovint borroses. No hi ha impressions perdurables. Es com si
I'ull no pogués percebre imatges precises, com si necessaria-
ment es mantingués desenfocat quan s’intenten recordar els de-
talls d’una situaci6 determinada.” (Heynen, 1992: p. 55).

Imatge 6. La periféria s’ha convertit en un espai d’acollida per a tots aquells usos i activitats que no tro-
ben el seullociencaix ala ciutat,com ara laparcament de caravanes de la imatge, situat a IN-150 entre
Terrassa i Sabadell.
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Si considerem aquest conjunt de qualitats —il-legibilitat, elusivitat,
manca d’estructura i limits, transicions borroses, impressions desenfoca-
des— podem tenir una definici6 forga clara del que significa un paisatge
interromput. Podriem també facilment convenir que els paisatges pe-
riurbans comparteixen, sense cap mena de dubte, aquests atributs. Dels
magatzems de caravanes als ferrovellers, dels campings als sectors d’ha-
bitatges autoconstruits, les franges periurbanes mostren aquesta manca
d’enfocament pel que fa a la percepcib dels elements del paisatge. Tanma-
teix, un exemple tipus d’aquest paisatge de periféria especialment destacat
és el dels horts periurbans, que mostren com mentre que la ciutat nega, per
definici6, el camp, la ciutat periferia I'acomoda al seu ADN paisatgistic, i
introdueix, al mateix temps, la qualitat segiient del paisatge que ens inte-
ressa subratllar: la hibridaci6.

La periféeria hibrida: el paisatge residu

Laidea d’hibridaci, oposadaala de puresa, es defineix a partir de la barreja
d’elements que donen lloc a un fenomen determinat. Uns elements que,
malgrat el seu origen i el seu caracter diversos, coincideixen espacialment
o temporalment. En el cas de la periféeria, aquest contingut hibrid es ma-
nifesta sobretot en la confusi6 entre ordres culturalment construits com a
contraris i oposats, tal com passaamb la ciutatiel camp o amb lanaturaila
cultura. Aquesta situaci6 recorda la metafora de les pantalles de televisor
inundades de vegetaci6 que J. G. Ballard fa servir a The ultimate city (2001
[1976]) per expressar la mateixa idea:

“Pneumatics vells, residus industrials i electrodomeéstics aban-
donats jeien en una morena oxidada. Des del centre sorgia una
piramide de televisors d’uns divuit metres d’al¢aria, construida
amb molta cura i un sentit avancat de la geometria... El conjunt
de lestructura, des de la base fins al cim, estava envait pels satics
salvatges, la molsa i I'ar¢ de foc, i els navols de baies formaven
una enorme cascada... Esbotzats pels satics, molts dels televi-
sors deixaven a la vista el cablejat intern. El circuit verd i groc,
els condensadors blaus i els moduladors es barrejaven amb els
fruits brillants del piracant, ordres rivals d’'una naturalesa ca-
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pritxosa que es fusionaven novament després de milions d’anys
d’evolucid separada.” (Ballard, 2001 [1976]: p. 883-884).

Un dels escenaris de periferia que il-lustra millor aquesta coexisténcia
d’ordres rivals que es donen la ma correspon als paisatges de I’energia, o
energyscapes (Ivancié, 2010), en desis.? Les instal-lacions obsoletes vin-
culades amb la produccié i el tractament de ’energia mostren amb molta
potencia visual el paisatge hibrid que resulta de I’abandé, quan I’entorn
artificial creat per lama humana resta envaiti és objecte de colonitzacio per
part de la natura. Cal matisar que no estem considerant els paisatges vin-
culats amb la produccidé d’energies renovables, que no se solen localitzar
als espais periurbans. En canvi, amb excepcions com ara les instal-lacions
de caracter extractiu o aquelles que presenten requeriments de seguretat
importants, és cert que bona part dels paisatges industrials i de ’energia
gestats durant el segle xx corresponen a localitzacions que el mateix pro-
cés de creixement de la ciutat ha anat incorporant tot constituint franges
periferiques de gran dimensi6 i significat territorial. La hibridacié és una
qualitat compartida per 'amplissima varietat d’escenaris on els artefactes
de la indtstria abandonats determinen la percepci6 paisatgistica.

En aquestes situacions, el fort impacte visual de les estructures i
Pagressivitat de les construccions s’hibrida, en un contrast paradoxal, amb
la indeterminacié que deriva de ’obsolescéncia. En paraules de 'arquitec-
te Quim Rosell:

“Com a lloc de trobada dels processos, sovint devastadors, de
la indGstria o a causa d’importants canvis d’ordre programatic,
el paisatge contemporani apareix sovint drasticament descarnat
i impactant. Abocadors (fruit de nitides i despietades accions
d’amuntegament de deixalles), pedreres (resultat de les formes
en negatiu de la terra com a producte de ’extracci6é del mineral),
drassanes abandonades, antigues bases militars i, en general,

2 Vegeu, a banda del treball d’Aleksandar Ivan¢ié, la recerca pionera de Quim Rosell al volum Des-
pués de: rehacer paisajes (2001). A partir d’'una seleccié de casos ben significatius, 'autor introdueix
i contextualitza diferents territoris on el projecte de paisatge ha d’enfrontar-se amb les condicions
hibrides que les periféries industrials obsoletes representen.
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terrenys als quals no es designa cap altra qualitat especifica que
laindeterminacié.” (Rosell, 2001: p. 6).

Imatge 7. Les instal-lacions obsoletes vinculades amb la producci¢ i el tractament de lenergia mostren
amb molta poténcia visual el paisatge hibrid que resulta del seu abandé. A la imatge, central termica de
Sant Adria de Besos.

Segons el meu parer, la forca d’aquests llocs quan reclamen la nostra
mirada té a veure amb tres condicions que caracteritzen aquest tipus de
paisatge. En primer lloc, la seva important dimensié fisica, que amplifi-
ca els continguts de la hibridacié en una escala impossible d’obviar per la
sensibilitat paisatgistica de ’'observador. Aixi, centrals térmiques obsole-
tes, plantes nuclears tancades, complexos miners abandonats o grans ex-
tensions fabrils en dests proporcionen una visié augmentada d’un procés
d’hibridacié que passa certament desapercebut en el paisatge de la ciutat
consolidada. Segon, es tracta d’espais productius que representen fidel-
ment el model d’ocupacié del territori de la modernitat urbana industrial
i esdevenen una metafora del seu esgotament des del moment que el seu
caracter totemic es va diluint en I’entorn agricola o natural.® Finalment,

3 Es tracta d’una percepcid que, en realitat, qualsevol espai urba abandonat podria comunicar, perd que
potser els espais productius, com a ninxols d'una activitat humana anterior permanent i continua, ex-
pressen encara amb més claredat. Un exemple extrem d’aquesta capacitat correspondria a les imatges
de les instal-lacions de la central de Txernobil, literalment inundades de natura i vegetacié 25 anys

II. Detectar les franges

107



108

resulta igualment indefugible constatar la gran capacitat d’aquests paisat-
ges per despertar la nostra sensibilitat romantica, no tan sols a partir de la
seva configuracié en termes de residu o ruina fisica, sin6 també perque fan
evidentla percepci6 del pas del temps quan els observem des de la talaia de
la nostalgia. En paraules de 'enginyer Aleksandar Ivancié:

“Aquestes estructures en desis es deterioren als mateixos llocs
on es trobaven quan estaven operatives, cosa que produeix una
sensaci6 de distanciament i estranyesa. [...] El record de 'ocupa-
ci6é funcional obre noves mirades enriquides per la sorprenent
monumentalitat i fins i tot 'agressivitat espartana d’aquestes
estructures, la seva ubicacio o la seva forma. [...] La seva inacces-
sibilitat substancial contribueix, a més a més, a augmentar-ne la
imatge d’alienaci6 i de monumentalitat. [...] A Pespera que pot-
ser nous ocupants es tornin a apropiar d’aquests llocs, la seva be-
llesa surrealista és fascinant.” (Ivancié, 2010: p. 84).

La periferia simultania: el paisatge zaping

Laidea de simultaneitat, oposada a la de successio, es refereix a la capacitat
de dos fenomens o més de tenir lloc al mateix temps. Aixi, els fets simulta-
nis, a diferéncia de totallo que és successiu, no segueixen logicamentaltres
fets anteriors, de manera que qualsevol lectura pretesament progressiva o
acumulativa pel que fa a ordre dels esdeveniments i, sobretot, pel que fa
al seu resultat, té grans dificultats per comprendre I’abast de significats que
potarribar a contenir la periféria.

Aquesta condicid, alhora multiple i simultania, de la periféria s’ex-
pressaria, per tant, en consideraci6 a un caracter doble: primer, la capacitat
d’alterar 'ordre progressiu dels fets urbans i, en segon lloc, la mal-leabilitat
per acollir i mostrar al mateix temps elements que seria esperable trobar
de manera successiva. La confluéncia d’aquestes dues qliestions caracte-
ritza, aixi doncs, la periféria com un territori de fluxos, com un paisatge
liquid.* Es aixo el que fa que I'experiéncia del paisatge de la periféria sigui

després que fossin abandonades a causa de I'accident al reactor nuclear nimero 4 el 1986; un paisatge
recentment popularitzat pels mitjans de comunicacié amb motiu de I’efeméride.
4 S’utilitza ’'adjectiu en el sentit que la critica en arquitectura li va atribuir a la década del 1990, a partir
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ben properaal tipus de percepcid que proposa la imatge en movimenti, en
especial, el cinema.

No és ara el moment de ressenyar ’'abundant teoria critica sobre el
cinema. Assenyalem simplement, per 'interés en la discussié que ens
ocupa, dues qiiestions. Primer, des del punt de vista de la mecanica visual,
cal esmentar el ritme perceptiu derivat del muntatge cinematografic, que
Walter Benjamin va assimilar al concepte de xoc i que rau en la successi6
velog de les imatges:

“Compari’s la pantalla on es projecta un film i la tela sobre la
qual hi ha la pintura. La tela invita 'observador a la contempla-
ci6; davant seu I'observador es pot abandonar a la correntia de
les seves associacions, cosa que no pot fer davant les imatges
d’un film. A penes les albira, que ja s’han transformat. No les
pot fixar. [...] Efectivament, la correntia de les associacions de
qui observa aquestes imatges queda interrompuda tot seguit
per llurs canvis. En aix0 recolza ’efecte de xoc del film, que, com
tot efecte de xoc, vol ésser absorbit per una intensiva preséncia
d’esperit.” (Benjamin, 1983: p. 38).

En segon lloc, des del punt de vista compositiu, el cinema representa
una estructura narrativa caracteritzada per 'atencié maltiple a diferents
situacions i relats de manera simultania.

Si bé és veritat que la ciutat central ha estat objecte de la camera en
aquests termes d’una manera clara,® no és menys cert que son les perife-
ries urbanes les que, progressivament, han anat atraient aquesta mirada,
de manera que el cinema s’ha prodigat en I'exercici de mostrar aquests
atributs fluids i liquids, referits a la velocitat, la superposicio, el canvi i la
multiplicitat de punts de vista. Una seérie de qualitats que configuren una

del text “Arquitectura liquida”, d’Ignasi de Sola-Morales. Un concepte que I'autor definia en aquests
termes: “Una arquitectura liquida, en comptes d’una arquitectura solida, sera aquella que substituei-
xi la fermesa per la fluidesa i la primacia de I’espai per la primacia del temps” (Sola-Morales, 1998: p.
36). Vegeu també la traduccié del text en castelld a Sola-Morales, 2002b.

5 Els primers minuts d’alguns titols classics, reconeguts pel seu inici vigorosament urba, en sén un bon
exemple. Les imatges dels crédits inicials i el primer plantejament de I’accié al downtown de Nova
York al film d’Alfred Hitchcock North by Northwest (Con la muerte en los talones, 1959) representa-
rien un cas paradigmatic en aquest sentit.
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peculiar percepci6 del paisatge i que alguns fragments de la coneguda obra
de Jonathan Raban Soft City (1974) recullen des de la perspectiva de ’'ob-
servador del paisatge urba que viatja en taxi:

“Em trobava perdut en un laberint de noms i fronteres que re-
sultaven forca incomprensibles per a alga de fora. Havia fet un
trajecte d’un quart d’hora en taxi per una autovia sinuosa, a tra-
vés de tanels, passos elevats, vorejant arquitectures de mad ver-
mellés, fusta pintada de blanc, cantonades esmolades, finestres
mirador, balcons, bells campanars i petits grups de gratacels que
semblava que havien estat llogats a Nova York per un dia. Hi ha-
via canvis de color i textura al llarg del trajecte, pero allo eren els
afores o el centre urba? No ho podria dir. Vam travessar un riu,
i pertot arreu vaig veure el mateix aspecte vacil-lant i inestable.
Allo deu ser el centre... No, deu ser allo altre; pero no hi havia
cap zona a l’horitz6 amb prou intensitat per estar-ne segur.”
(Raban, 1974: p. 64).

Si tot aixo és cert, és innegable que parlem de caracteristiques que la
cultura televisiva ha portat al paroxisme amb 1'Gs del zaping i 1a visié mul-
tipantalla. Es tracta d’habits de consum visual que, segons la meva opinid,
constitueixen bones metafores per explicar la nostra mirada actual sobre
els paisatges de la periféria. Sobretot quan ens fixem en el detall de 'expe-
riéncia quotidiana que aquests comportaments representen. Aixi, mentre
la visi6 multipantalla ens garanteix una dosi suficient de confort en I'exer-
cici de la percepci6é multiple i simultinia, el zaping revela 'afany continu
per omplir de sentit qualsevol interval de temps, el gest recurrent i la ne-
cessitat quasi compulsiva d’eliminar les pauses. Quelcom que ens recorda
la metafora de Richard Ingersoll (1999) quan parla dels sprawlscapes, els
paisatges de la dispersi6 urbana:

“Pertot arreu en les arees urbanes el pols de la vida, passant
d’allo obert a allo tancat, d’alld construit a allo buit, de la ciutat
a la no-ciutat, del blanc i negre al verd, ha perdut el seu ritme.
Per descomptat, podem escoltar la cadéncia del transit automo-
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bilistic, pero en grans extensions suburbanes, en les grans arees
que envolten ciutats com ara Mila, Xangai, Phoenix o Ciutat de
Mexic, els descansos sembla que hagin desaparegut.” (Ingersoll,
1999: p. VII).

Imatge 8. Les estacions intermodals de tren, les benzineres encerclades per nusos d’autopistes o les
rotondes que condueixen el flux de transit cap als aeroports sén escenaris privilegiats per a la percepcio
del paisatge en moviment. A la imatge, Isle of Dogs, a Londres.

El paisatge tipus que millor representa aquest conjunt de qualitats
correspon, sens dubte, als intersticis especialment connotats amb la mo-
bilitat metropolitana i els mitjans de transport regionals. Les estacions
intermodals de tren o de rodalies, les benzineres encerclades per nusos
d’autopistes o el reguitzell de rotondes estratégicament disposades per
conduir el flux de transit cap als aeroports, per exemple, representen es-
cenaris privilegiats per a la percepci6 cineética. Des d’aquestes plataformes
visuals, el paisatge es mostra sempre en moviment, sempre sense pauses,
al’altre cant6 de la finestra que fem servir de mirador.
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Gestionar els paisatges de la periféria: un repte de futur

La figura 1 mostra de manera esquematica un resum dels atributs i les qua-
litats dels paisatges de la periféria d’acord amb les giiestions que fins ara
s’han anat destacant:

Atributs del Condicions Tipus de
Categories paisatge materials percepcid Temporalitat Paisatge tipus
Ambiguitat el buit absencia distreta tempo lent terrain vague
de limits/

indeterminacié

Contradiccio el periurba fragmentacio/ interrompuda tempo spot horts periurbans
anomia
Hibridacio el residu abandé/ruina ajornada tempo stand-by  energyscapes
(romantica) obsolets
Simultaneitat el flux/fluid multiplicitat/ cinética tempo zaping paisatge en
liquiditat moviment

112

Figura 1. Resum dels atributs i les qualitats dels paisatges de la periferia.

Aixi, en primer lloc, les quatre categories que caracteritzen concep-
tualment la periféeria (ambigtitat, contradiccié, hibridacié i simultaneitat)
es corresponen amb una serie d’atributs del paisatge i un conjunt de con-
dicions materials. En segon lloc, es distingeixen igualment diferents tipus
de percepcid paisatgistica d’acord amb les quatre categories, atributs i con-
dicions materials. Un tipus de percepcid diversa que privilegiaria també
un tipus de temporalitat diferent en cada cas. Per acabar, la taula recull els
paisatges exemple o tipus que s’han anat esmentant anteriorment i que il-
lustren aquestes qliestions d’'una manera concreta.

Aquesta taula resum revela fins a quin punt aquest conjunt de carac-
teristiques que s’han proposat com a propies de la periféria no sén ja tni-
cament patrimoni seu, sin6é que, en el moment actual del procés d’urbanit-
zacib, també corresponen en realitat a la ciutat contemporania en termes
geneérics. En efecte, si una cosa va deixar en heréncia la critica postmoderna
durant les dues Gltimes decades del segle xx va ser la crisi de la visi6 de la
ciutat com un tot estable i logicament comprensible. De la filosofia —amb
aportacions com per exemple el pensament feble de Gianni Vattimo (Vat-
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timo, Rovatti, 1992)— a la recerca tecnicocientifica —amb lectures trans-
gressores de lamodernitat com sén la logica borrosa o la ciéncia postnormal
de Silvio Funtowicz—, els principis d’indeterminaci6 o nocions com ara la
incertesa van ser popularitzats i es van acabar traduint en conceptes simi-
lars, adequats pero a 'estudi dels espais urbans, 'arquitectura i el paisatge.®

D’aquesta manera, a partir d’una estranya capil-laritat, al final del se-
gle xx es va donar un acord transversal entre diferents disciplines sobre la
nova condici6 liquida del fet urba, la qual cosa equivalia a admetre la in-
capacitat, per part dels sabers que historicament havien donat forma a la
ciutat i al territori, per copsar i entendre uns paisatges metropolitans tan
inesperats com canviants.

En aquest sentit, les paraules d’Ignasi de Sola-Morales es mostren
certament reveladores. A textos com ara “Paisajes” (Sola-Morales, 2002c¢)
o “Arquitectura liquida” (Sola-Morales, 2002b) trobem pistes que avui,
quasi 15 anys després de la seva publicacid, encara ens permeten obser-
var amb transparencia la problematica opaca d’un territori sovint ignorat
per les opinions que tinicament contemplen els paisatges urbans canonics,
aquells d’idealitzats des de la defensa aferrissada de la imatge, estable i lle-
gible, de la ciutat tradicional:

“La ciutat contemporania, la metropolis, la megalopolis difusa,
sense limits, en procés de formacio i de devastacié permanent,
ja no és comprensible a través d’una visi6 que troba en l'ordre
dels tracats el suport d’una intelligibilitat estable. La ciutat
vuitcentista, amb els seus carrers i avingudes, places i jardins,

6 Seriainabastable ara sintetitzar sense caure en una analisi frivola la complexitat del debat sobre el dis-
curs postmodern i I'amplissima série de contribucions. Alguns moments ilgids d’aquesta discussié
corresponen a aportacions com ara la deconstruccié, de Jean-Francois Lyotard; la definicié del post-
modernisme de Fredric Jameson com quelcom dins lalogica cultural del tardocapitalisme; o I'interes-
santissim debat entre els gedgrafs David Harvey i Edward Soja al comencament de la década del 1990.
Pel que fa inicament, doncs, als exemples esmentats en el text, el pensament feble de Vattimo va
emfatitzar la impossibilitat de les metanarratives del segle xx per explicar la multiplicitat de mirades
que una societat profundament afectada pels mitjans de comunicacié globals obligava ja a considerar.
Es una proposta que va influenciar, durant la década del 1990, propostes conceptuals com ara la ja es-
mentada arquitectura feble d’Ignasi de Sola-Morales. La logica borrosa va negar de la mateixa manera
el pensament fort, caracteristic de la modernitat, tot plantejant qiiestions com, per exemple, que una
proposicidé pugui ser parcialment veritable i falsa de manera simultania; quelcom que esta ben a prop
del contingut contradictori de la periféria que aqui s’ha suggerit. Finalment, la ciéncia postnormal re-
presenta una dura critica a la ciéncia tradicional normal, en tant que defensa I’atzar i la incertesa com
a qualitats intrinseques i caracteristiques del moén fisic que el coneixement cientific intenta explicar.
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encara tenia una forma comprensible, general, permanent. Fins
i tot la ciutat del moviment modern pretenia, per mitja de la
centralitat, de la definici6 de les arees i de les infraestructures de
transport, reconéixer-se com una estructura senzilla i compren-
sible. [...] En una situaci6 de construcci6 i destruccié continues,
de creixement i renovaci6 permanents, de mutaci6 i obsoles-
céncia, la condici6 casual imprevisible de la ciutat es converteix
en el seu verdader mitja d’exposicié [...]” (Sola-Morales, 2002:
p.156-157).

En conclusid, les categories, els atributs del paisatge, les condicions
materials, el tipus de percepcié i la temporalitat propis de la periféria han
eixamplat el seu significat per abastar, en realitat, la metropoli en conjunt.
Més que una contrapart en negatiu de la ciutat, la periféria constitueix
avui, per tant, la millor metafora i el millor mirall de la vida urbana.

Es aixo el que, d’una manera certament elegant, traspuen les paraules
del fotograf Gabriele Basilico, quan a I'dltima década del segle xx definia la
periféria com:

“[...] lazona en queé les ciutats s’esmicolen al llarg dels seus pro-
pis limits i on els teixits ‘cicatritzats’, abandonats durant molts
anys a una lenta letargia, reprodueixen noves epidermis de ca-
racteristiques inesperades. Es ’estaci6 de la major ‘convivencia’
urbana en la unitat de temps [...]” (Basilico, 1998).

Des del punt de vista de laintervenci6 ila gestié dels paisatges urbans,
aquesta consideraci6 de la periféria no com a espai sense qualitats sin6, ans
al contrari, com el lloc de maxima convivencia urbana, representa una gran
oportunitat: la possibilitat de repensar el tractament del paisatge des de
nous principis inspirats, precisament, per la condicié ambigua, contradic-
toria, hibrida i simultania de la periféria, per les condicions materials i els
atributs dels seus paisatges.

Aixi doncs, entendre les periferies com a excepcions dificils d’enca-
bir en els patrons de tractament institucionalitzats des del paisatgisme i la
gestio dels processos d’urbanitzacié és un cami definitivament esgotat. En
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canvi, pensar els paisatges de la periféria com a models de les profundes

mutacions que, en realitat, estan afectant el cor de les metropolis significa,

per extensid, refundar sobre principis nous les formes de concebre i repre-
sentar, projectar i habitar el paisatge del fet urba.
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