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Presentacio

Alfredo Gutiérrez Zavala
Director general d’ATLL, Concessionaria de la Generalitat de Catalunya, SA

Parlar de la gestié de l’aigua en una area metropolitana obligatoriament
ens obliga a referir-nos a una complexa trama d’instal-lacions de captacid,
plantes de tractament d’aigua, diposits, estacions de bombament i xarxes
de distribucié que permeten que I'aigua provinent dels rius, en el nostre
cas, del Ter i el Llobregat, arribi als municipis amb una qualitat Optima per
al consum huma. Sens dubte, aquesta necessitat basica per al desenvolu-
pament porta intrinseca una petjada en el territori al qual serveix, i al pai-
satge.

Pero hi ha diferents maneres de gestionar I’aigua, que historicament
ha estat un dels principals elements vertebradors i articuladors del paisat-
ge. Des d’ATLL Concessionaria s’ha estat sempre molt curds a respectar
els valors del territori i aplicar la recerca i la innovaci6 com a solucions de
futuride preservaci6 de 'entorn i del medi. De fet, compartim que la qua-
litat d’un paisatge és simbol de maduresa i del nivell cultural del territori,
un aspecte que reforca el sentiment de pertinenca de la comunitata la qual
servim i que incrementen I’autoestima pel lloc.

Si no hagués estat aixi, la petjada que historicament la humanitat ha
produit hauria estat irreversible, i les infraestructures per proveir d’aigua
una poblaci6é de més de 5 milions d’habitants haurien afectat molt més el
paisatge.

En el cas d’ATLL, hi ha una preocupacié especial per fer-ne una gestié
basada en 'optimitzacié dels recursos hidrics. Per aquest motiu, és clau
una bona planificacid, la generacié d’infraestructures, la gesti6 i 'explota-
ci6 de les instal-lacions productives i les que constitueixen la xarxa basica
d’abastament d’aigua del sistema Ter-Llobregat. I per aconseguir aquests
objectius ens basem en el fet extraordinari que ha permes a les civilitza-
cions evolucionar i que és justament el control i el coneixement de la na-
turaila seva conduccid ordenada i intel-ligent per respondre a les necessi-
tats dels ciutadans. Aixi doncs, la recercai el desenvolupamenta ATLL han



adquirit els darrers anys una importancia creixent, adrecada a la millora
continua del procés i, per tant, del producte final.

Els nostres pobles i les nostres ciutats s’han anat transformant per do-
nar resposta a les necessitats sorgides dels canvis economics, demografics,
socials i culturals. Des d’ATLL Concessionaria s’ha treballat sempre en els
efectes de millora de la qualitat de vida de la poblacié que hi resideix, pero
respectant en tot moment el medi que ens acull, el paisatge que ens carac-
teritza i I’entorn fora de qualsevol dubte.
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Presentacio

Joan Nogué
Director de I'Observatori del Paisatge de Catalunya

L’aigua ha estat historicament un dels principals elements vertebradors i
articuladors del paisatge a les nostres latituds. L'ocupacié mil-lenaria del
territori i el seu afaiconament per part de les societats humanes que s’hi
han establert s’explica en bona mesura per I'aigua, ja sigui en forma de
deus, de fonts, de rius i rieres o d’estanys i estanyols. Es per aixo que, avui,
es fa dificil parlar del paisatge sense associar-lo a 'aigua i al patrimoni que
ha sorgit al seu voltant. Un patrimoni historic —el vinculat als paisatges
de l'aigua— que, a casa nostra, estd intrinsecament unit a uns cursos fluvi-
als que estan desenvolupant nous papers i estan prenent nous significats.
Aquest era I’eix vertebrador del seminari internacional “Paisatge, patri-
moni i aigua. La memoria del territori”, les ponéncies del qual surten ara
publicades en aquest llibre.

Des de la perspectiva interdisciplinaria que ha caracteritzat sempre
P’actuacié de I’Observatori del Paisatge de Catalunya, ens plantegem en
aquest llibre endinsar-nos en una tematica aparentment més sectorial que
la d’altres, aix0 és, larelacié entre paisatge, aigua i patrimoni. Dic “aparent-
ment” perque, fins ara, potser no ens haviem centrat en una publicaci6 en
un element concret del paisatge, com és l'aigua. Pero és que resulta que
aquest element és tan transversal i ho amara (mai més ben dit...) tant tot
que parlar de I'aigua és quasi com parlar del paisatge. I més encara si hi afe-
gim el patrimoni, I’altre gran pal de paller d’aquest llibre.

El llibre que presentem, el quart volum de la série “Reflexions” de
la col-lecci6 “Plecs de Paisatge”, s’estructura en tres blocs. El primer bloc
porta per titol “Paisatge, aigua i planificacié” i I'encapcala el text “Al lloc
adequat, en el moment adequat: 'aigua en els paisatges humans”, de I'in-
vestigador de la Universitat de Newcastle Graham Fairclough, que contex-
tualitza el debat situant I'aigua com un aspecte fonamental del paisatge i
assenyalant que els conceptes d’aigua i patrimoni sén conceptes “conver-
gents”. Segueix 'experiéncia holandesa de la ma de Bas Pedroli, professor



de la Universitat de Wageningen, Stijn Koole, arquitecte paisatgista, i Rob
Schroder, especialista en urbanisme i consultor en materia de paisatge,
amb “Planificaci6 del paisatge en els polders historics del ‘cor verd’ d’Ho-
landa: el cas de Midden-Delfland”. Finalment, acaba el bloc Anna Ribas,
professora de la Universitat de Girona, amb el capitol titulat “Paisatges de
’aigua i desenvolupament territorial: el cas del riu Ter”.

El segon bloc, “El paisatge fluvial en l'art i el cinema”, I'inicia Pere
Sala, coordinador técnic de I’Observatori del Paisatge de Catalunya, amb
el capitol “Presa, paret, paisatge”. La segona aportacio, a cura de Federico
Lopez Silvestre, professor d’Historia de ’Art i Historia de les Idees Esteti-
ques de la Universitat de Santiago de Compostel-la, porta per titol “El riu
en 'art contemporani i algunes notes de potamologia practica”. I el darrer
capitol 'escriu el més cinefil de tots, Alan Salvadé, professor de la Univer-
sitat Pompeu Fabra de Barcelona: “Poétiques i usos dels paisatges fluvials
al llarg de la historia del cinema™.

Finalment, el tercer bloc, “Paisatge fluvial: patrimoni i usos”, inclou
quatre capitols, tots referits a aspectes patrimonials de I’aigua. El primer
capitol, “Paisatges agraris i patrimoni de ’aigua: la necessitat de preservar
els valors patrimonials d’un paisatge quotidia en I’'ambit mediterrani, és
a cura de Rafael Mata, professor de la Universitat Autonoma de Madrid.
Francesco Vallerani, professor de la Universitat de Veneécia Ca’ Foscari,
desplega la tematica “Formacid, degradacid i recuperaci6 dels paisatges de
I'aigua de la plana Padana”. Per la seva banda, els geografs Eva Perisé i Ar-
cadi Castill6 s’endinsen en “L’energia hidroeléctrica i la transformaci6 del
paisatge pirinenc”. I per acabar, Jordi Agusti, director de ’Agencia Catala-
na de I’Aigua, ens descriu el “Pla d’'usos d’embassaments de les conques
internes catalanes”.



El seminari va ser enormement ric en idees i propostes i el nostre de-
sig és que el llibre encara en generi més, que esdevingui una excusa per tor-
nar a repensar els paisatges de I’aigua, en aquest cas els paisatges fluvials,
tan importants a casa nostra.

Res no hauria estat possible sense la col-laboracié d’ATLL Concessio-
naria, el director general de la qual, el senyor Alfredo Gutiérrez, ha escrit
també unes paraules en aquest llibre. Una empresa vinculada a I'aigua pa-
trocina un seminari i un llibre sobre els paisatges de I'aigua. Ens sembla
encertat i coherent. Estem profundament agraits a ATLL Concessionaria
per aquest patrocini i desitgem que es pugui repetir en el futur immediat.



Paisatge, algua
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Al lloc adequat, en el
moment adequat: I’aigua
en els paisatges humans

Graham Fairclough



L’aigua, com no podia ser d’una altra manera, té un pes bioldgic decisiu en
la vida. En 'exploraci6 humana d’altres planetes i els seus satél-lits, en la
recerca de vida a 'univers, la primera pregunta que es fa sempre és si hi ha
aigua. Al nostre planeta, la proteccié de 'aigua és un dels pilars de la pre-
servacio6 dels recursos limitats de la Terra. Juntament amb la terra i I'aire,
I’aigua forma part de la definici6 de desenvolupament sostenible. Aquests
tres recursos, i les necessitats a queé fan referéncia (terra per obtenir ali-
ments i habitatge, aire net per respirar i aigua potable per beure), connec-
ten amb els tres elements essencials de la vida: la terra, I’aire i 'aigua.

Tanmateix, I'aigua va més enlla de les consideracions ambientals i
aquests tres elements no tan sols s6n determinants en I'aspecte fisic, siné
que també tenen una gran carrega simbolica i unes implicacions humanes,
culturals i fins i tot espirituals tan importants o més (tot i que menys vi-
sibles), tal com pretén posar de manifest aquest capitol. Des d’una visi6
del paisatge propia del segle xx1 (Consell d’Europa, 2000), té tot el sentit
atribuir a aquests valors simbolics i culturals el nom de paisatge. De fet,
podem anar una mica més enlla i considerar que aquests valors (el paisatge
com a percepcid) representen en certa manera el foc, el quart dels elements
classics, entenent aquest element com a simbol de la imaginacid, 'esperit,
la voluntat, la creativitat, I’'ambicié humana i moltes coses més. Per tant,
aquest capitol se centra en la importancia cultural, simbolica i social de
l’aigua en el context del paisatge i defensa el seu paper cabdal en qualse-
vol enfocament centrat en el paisatge de la gesti6 sostenible dels recursos
finits del planeta.

El paisatge i el patrimoni, i totes les reflexions i accions que se’n des-
prenen, ajuden les persones a encaixar millor en el mén que les envoltaia
sentir-s’hi més comodes. La reflexi6 a través del paisatge pot ser el fil con-
ductor d’un canvi en positiu, amb 'objectiu de construir unes relacions
sostenibles no solament amb I’entorn i els seus actors naturals, sin6 també
en un pla cultural amb altres persones, per mitja de I'as compartit i equi-
tatiu dels mateixos espais. Al nucli del concepte actual de paisatge, tal com
es defineix al Conveni europeu del paisatge, no hi apareixen nocions com
ara bellesa, representacid o simbolisme —o com a minim no ho fan com
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a tals i, en tot cas, mai de manera exclusiva—, siné una idea més general,
antiga i funcional, com un espai de didleg en el que es prenen i es posen en
practica decisions collectives i comunitaries. Es a dir, unes consideracions
culturals i politiques tan valuoses com les ambientals. D’aquesta manera,
el paisatge es converteix en un mecanisme important per afrontar reptes
globals candents com ara la degradacié del medi ambient, les respostes al
canvi climatic, els efectes de les migracions i la mobilitat, la fam, etc. En
un ambit ben diferent, el de la ciéncia i la recerca, el paisatge ofereix un
marc per a la integraci6 interdisciplinaria i les solucions holistiques (Eu-
ropean Science Foundation i COST, 2010). L'aigua, i la manera de fer-la
servir i gestionar-la, comparteix amb el paisatge una connexi6 elemental
amb I’acci6 collectivaiel consens, amb la cooperacié entre personesidins
de comunitats humanes.

D’una manera o una altra, 'aigua sempre és present en el paisatge.
Gairebé sempre forma part del disseny paisatgistic de parcsijardins, a tra-
vés de llacs, canals, estanys o fonts, en parcs urbans com el Central Park
de Nova York (o el parc que li va servir d’inspiracid, el Birkenhead Park),
jardins reials o aristocratics (com ara els de Versalles o Chatsworth) o zo-
nes d’esbarjo de la noblesa (com ara els jardins d’Aranjuez). I, en termes
més generals, també té una gran influéncia en els patrons de poblament
humans i en I'as del sol que defineix els paisatges treballats i cultivats, a
més de tenir un gran pes en el paisatge i el patrimoni. A més, a través del
paisatge (entenent paisatge com la suma de les seves dimensions fisiques,
conceptuals, historiques i socials), I'aigua té una incidéncia en la vida que
va més enlla de les consideracions purament biologiques o ambientals:
contribueix a arrelar les persones als espais i a crear el teixit social de les
comunitats i les identitats.

I si parlem de teixit social, I'aigua és segurament un dels factors que
més contribueixen a generar la necessitat humana de cooperacid, equitat i
accid col-lectiva: I'aigua no respecta els limits administratius creats per les
societats, i no és present en la mateixa mesura a tot arreu. Per fer-hi front,
el proveiment, la gesti6 i I'Gs de l'aigua, al llarg de la historia i des de la
prehistoria, han protagonitzat alguns dels acords i contractes socials més
complexos. I com el paisatge, i a diferéncia de la terra (i de tot el que conté,
com ara els arbres o els edificis), 'aigua no esta subjecta a la propietat, en
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el sentit legal més convencional, ja que una riba d’un riu pot tenir un pro-
pietari, pero 'aigua que hi passa, no. Passa exactament el mateix amb els
oceans, cosa que explica la complexitat del dret maritim. Els rius, com el
paisatge, son alhora un fenomen natural i cultural.

A molts llocs d’Europa, sobretot al sud, la problematica de 'aigua té a
veure amb l’escassetatil’estacionalitat. En canvi, al nord o al’oest del con-
tinent, com en el cas de la Gran Bretanya, el problema de vegades és I'excés
d’aigua. Encara que no ho sembli, aquests dos extrems amaguen una veri-
tatuniversal: que la societat necessita I'aigua en el momentadequatiallloc
adequat. Al llarg de la historia, els esforcos per dur I'aigua al lloc adequat i
en el moment adequat, tant per beure com per obtenir energia, i els esfor-
cos per allunyar 'aigua quan n’hi ha en excés, per 'augment del nivell del
mar o les inundacions, han estat constants. Els vestigis d’aquestes lluites,
com també les solucions i les seves conseqiiencies, sén visibles en el pai-
satge i formen part de la plasmacié material del patrimoni i del paisatge
llegat per l'aigua.

Imatge 1. Recollida i conservacié de laigua de la pluja en previsié dépoques de sequera. A la imatge,
cisternes d’aigua a Turquia.
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Un curs compartit: Ia relacié entre el paisatge i el patrimoni

Una part del marc conceptual desenvolupat tot seguit és laidea, esmentada
abans, que la reflexi6 i 'accié amb relaci6 al paisatge ajuda les persones a
encaixar millor en el seu mén. Aquesta visié de la nocié i el valor del pai-
satge és cada cop més estesa. En aquest capitol, també va molt lligada a
la transformacié del concepte de patrimoni, entés com el procés a través
del qual les persones negocien la interrelaci6 entre passat i futur (Consell
d’Europa, 2005; Smith, 2006; Fairclough et al., 2008; Fairclough, 2009;
Harrison, 2012; Auclair i Fairclough, 2015).

Durant molt temps, el paisatge i el patrimoni s’han presentat com a
conceptes antagonics. El paisatge s’ha definit en termes escénics i visuals:
una vista, una imatge, una cosa observada, real o il-lustrada a través de la
pintura. Normalment s’ha definit com una extensi6é important de terra
de caracter rural que les persones poden recorrer i contemplar, toti que a
partir de mitjan segle xx va apareixer laidea dels paisatges treballats i, més
endavant, també es va comencar a parlar d’altres formes d’experimenta-
ci6 del paisatge diferents de la visual. D’altra banda, el patrimoni ha estat
tradicionalment associat a edificis antics, castells, catedrals, ponts, vil-les
historiques i monuments industrials, és a dir, punts d’interés localitzats,
reconeguts per una materialitat més o menys estatica. Tanmateix, les de-
finicions de tots dos conceptes s’han anat eixamplant gradualment a les
darreres décades. Ara, parlem de paisatge per definir no tan sols entorns
rurals, siné també urbans, i també les ciutats —i les zones industrials—
tenen la consideracid de paisatge, igual que el mar, fins i tot més enlla de
la linia litoral. El patrimoni, en les seves accepcions més habituals, avui
dia no solament abasta edificis, sin6 que també inclou sols rurals, els pa-
trons i els resultats de I’agricultura historica i els costums i les formes de
vida que han donat forma al paisatge actual. Actualment, poques veus
discuteixen ’aportaci6 positiva del patrimoni al paisatge, com tampoc la
idea que el paisatge en si mateix és també patrimoni. A més, tal com s’ha
dit, el patrimoni actualment es pot definir com un procés, no tan sols
com un producte; és a dir, com un verb, i no solament com un substantiu.
Aixi doncs, es pot afirmar aquests dos conceptes es troben en procés de
convergencia.
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De fet, la diferenciaci6 entre paisatge i patrimoni no ha aportat gaires
coses ttils 1, a més, ha deixat de banda un dels aspectes més importants i
fonamentals de tots dos conceptes. I és que amb la diferenciacié entre pai-
satge i patrimoni s’ha perdut la centralitat subjectiva i perceptiva que per
a tots dos conceptes té 'element huma. Tot i que el paisatge i el patrimoni
tenen les seves propies materialitats, no es tracta d’objectes, sind de con-
junts complexos de conceptes i idees. Si el paisatge, tal com estableix el
Conveni europeu del paisatge, el creen i el defineixen les percepcions mul-
tisensorials que les persones tenen d’una zona, i si el patrimoni es defineix
per mitja dels diferents valors que les persones atribueixen a les construc-
cions, en queé es diferencien aquests dos conceptes? Tots dos conceptes es
refereixen a existéncies espacials i temporals, tots dos son heretats —i, per
aquest motiu, valorats—, tots dos sén components importants del sentit
espacial de les persones i de la identitat individual i col-lectiva. I, a més,
tots dos son permeables a una retorica d’amenaces, riscos i pérdues i estan
associats a solucions gairebé idéntiques, com ara la proteccio, la reutilitza-
cid ila transformaci6.

Tenint en compte aquesta convergencia, valdria la pena reconéixer
que la diferéncia principal entre paisatge i patrimoni durant els darrers
cent anys o fins i tot més rau simplement en el fet que dos grups d’acade-
mics i professionals, dos grups d’experts de disciplines diferents, han fet
servir etiquetes diferents per definir el mateix. Els experts tenen les seves
propies teories i llenguatges, pero el gran puablic de vegades fa servir al-
tres paraules o conceptes, com per exemple camp. Altres grups d’experts
ressalten diferents aspectes de la natura o el medi ambient i, per tant, fan
servir termes com ara ecosistemes, biodiversitat, medi ambient o territo-
ri. Sembla inevitable pensar que, com a minim en termes instrumentals,
tots fan referéncia al mateix: les maneres que tenen les persones de veu-
re el mén i d’interactuar-hi. I aquesta sensacio es reforca encara més amb
I'obertura progressiva de les comunitats académiques vinculades al pai-
satge i al patrimoni. Trobades regulars, com ara la Conferéncia Permanent
Europea per a Estudi del Paisatge Rural (PECSRL, per les sigles en an-
glés), que es va posar en marxa fa més de 50 anys com a punt de trobada
de geografs historiadors, ara estan obertes a moltes altres disciplines, aixi
com els Tallers per a I’Aplicacié del Conveni Europeu del Paisatge, orga-
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nitzats pel Consell d’Europa. De fet, la gesti6 dels recursos hidrics sempre
ha estat una missi6 interdisciplinaria. Els projectes de recerca paisatgistica
financats per la Comissié Europea, com ara el projecte Hercules!, aspiren a
buscar la maxima interdisciplinarietat. O el projecte CHeriScape (Cultu-
ral Heritage in Landscape), una xarxa paisatgistica financada per la iniciati-
va de programacié conjunta europea (JPI, per les seves sigles en anglés) en
patrimoni cultural, treballa a fons en els vincles entre paisatge i patrimoni
mitjancant una serie de conferéncies internacionals de caracter interactiu®.

Tal com esta posant de manifest la iniciativa CHeriScape, la distincié
entre patrimoni i paisatge no solament és cada cop més artificial, sin6 fins
i tot ineficag i contraproduent. Hi ha diferents motius pels quals aquesta
és una distinci6 en retrocés. El discurs del Conveni europeu del paisatge
(Consell d’Europa, 2000) i el del Conveni marc sobre el valor del patrimo-
ni cultural per a la societat o Conveni de Faro (Consell d’Europa, 2005)
han arrelat amb forca. Finalment, s’ha produit la convergeéncia entre les
reflexions academiques i 'exigéncia d’un esfor¢ més interdisciplinari i in-
tegrador en el terreny del paisatge. Tal com s’indica en el monografic sobre
paisatge del butlleti Policy Briefing (European Science Fundation i COST,
2010), aquest esfor¢ interdisciplinari esdevé totalment imprescindible
per fer front a problemes i reptes que, com I’aigua i el paisatge, no respec-
ten les fronteres de les disciplines ni les fronteres dels estats. Cada vegada
es fa més evident que els grans reptes globals i els processos que viuen les
persones i les societats ja no es poden entendre (si és que mai s’han pogut
entendre), i encaramenys abordar o resoldre, tancats a dins de les fronteres
d’una disciplina. Els problemes globals reclamen solucions globals, com ja
fa molt temps que saben les persones que treballen en la gesti6 dels rius
(Radecki-Pawlik i Hernik, 2010), i el paisatge, a través de lanova formula-
ci6 del Conveni europeu del paisatge, ofereix un marc de tipus holistic, un
marc dominat per la interacci6 social i la cooperacié. El patrimoni ofereix
també un marc similar i la combinaci6 de tots dos aporta encara més forga.

La divisi6 també s’esta desdibuixant perque, a banda i banda d’aques-
ta frontera artificial, hi creix la consciéncia que els avantatges —i, de vega-
des, el predomini— de les opinions dels experts han d’anar acompanyats

1 Podeu obtenir més informacié sobre el projecte Hercules a: http://www.hercules-landscapes.eu
2 Podeu obtenir més informaci6 sobre la xarxa CHeriScape a: http://www.cheriscape.eu
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Imatge 2. El pont vell de Mostar, a Bdsnia, destacada icona de lantiga lugoslavia, va ser destruit durant
la guerra de Bosnia i després de la seva reconstruccio es va convertir en un simbol de la pau i la recon-
ciliacio.

d’un aprofundiment en la democracia i la inclusivitat. L’Observatori del
Paisatge de Catalunya ha estat un dels pioners en aquest terreny. La influ-
éncia del factor local ha viscut una important revifallai, alhora, s’ha produ-
it un allunyament de la proteccié “fisica” per avancar vers un compromis
de canvi amb més visi6 de futur, davant la consciéncia que el paisatge és
fruit del canvi, un element gairebé tan mobil i fluid com 'aigua, que no
és mai la mateixa que circulava pel riu el dia abans. De fet, caldria veure el
canvi més com una caracteristica del paisatge que no pas com una amenaca
i considerar-lo, per tant, un ingredient imprescindible (Fairclough, 2008).
Aquest plantejament obre la porta, en el terreny del paisatge, al concepte
de la multifuncionalitat i, en 'ambit del patrimoni, a la idea de gestié del
canvi. I, en tots dos ambits, a idees com la reutilitzacié i la conversi6 adap-
tativesia la distinci6 entre forma i funcié.

Siles reflexions sobre les divisions disciplinaries i practiques observa-
bles ens empenyen al desanim, ’aigua ens ofereix una metafora tranquil-
litzadora. Un petit riu pot dividir dues comunitats fins que s’hi construeix
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un pont o una passera, pero els estuaris uneixen dues ribes i impulsen els
moviments en dues direccions, com a minim abans de 1’era del motor de
combusti6 interna. Historicament, els rius han fet de fronteres entre es-
tats. En canvi, els estuaris no han actuat tradicionalment com a barrera,
sin6 com a nexe d’uni6 entre comunitats. Esperem, doncs, que com més
gran hagi estat la divisi6 original, en aquest cas el golf que separava paisat-
ge i patrimoni abans dels replantejaments actuals (o entre paisatge i medi
ambient, o entre ciéncies naturals i cultura), més gran sera la unitat que
naixera quan es formi ’estuari o quan es construeixin els ponts.

L’aigua, per la seva condici6 d’obstacle, ha estimulat I'art de la cons-
truccié de ponts, uns elements de gran simbolisme i avantatges practics
innegables. Els ponts sén uns simbols molt potents d’unitat i harmonia,
i també de persisténcia. La construcci6 de ponts ha estat sovint simbol de
progrés i creixement, de benestar i harmonia. En canvi, la seva destruccid,
per causes naturals o humanes, acostuma a precedir el caos, el tumult, la
separacid il’exclusié. I, en cas de reconstruccid, la reconciliacié. Es podrien
escriure molts llibres sobre aquest tema, pero el famés pont de Mostar ens
n’ofereix un exemple Gnic: durant les guerres dels Balcans dels anys no-
ranta del segle xx, el pont va ser simbol de la resisténcia i, un cop destruit,
la seva reconstruccid va tenir un caracter marcadament simbolic. Un pont
que canvia de nom, o que canvia de mans, o un pont que passa a tenir un
régim compartit, es pot convertir en una eina de cohesi6 social en socie-
tats fragmentades, fet que demostra la important funcié que el patrimoni
i el paisatge poden tenir en els conflictes i en la reconciliacié de societats
(Fairclough et al., 2014). A la Gran Bretanya, I'altim dels molts ponts de
Newcastle upon Tyne que creuen el riu Tyne (igual com el més nou dels
ponts de Londres, que va de la catedral de Saint Paul a la Tate Modern, si-
tuada en un edifici industrial recuperat) ha obert la porta al renaixement
postindustrial de la identitat cultural de la ciutat, tot resseguint unes ribes
industrials que anys enrere havien alimentat la prosperitat i la identitat
de la ciutat. A Aquitania, la ciutat de Bordeus ha carregat de simbolisme
i optimisme la construcci6 del pont d’elevacié vertical Jacques Chaban-
Delmas: el seu nom, les dificultats per tirar-lo endavant (amb 'oposici6
d’ICOMOS) en un espai que és Patrimoni de la Humanitat (un dels motius
pels quals es van celebrar unes jornades técniques sobre recomanacions de
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la UNESCO amb relaci6 al paisatge urba historic), la connexi6 del nucli
historic de la ciutat amb una de les seves periferies a través del riu, el dis-
seny pensat per facilitar el pas dels creuers i mantenir aixi els 2.000 anys
de tradicié de Bordeus com a ciutat oberta i amb una mirada que va més
enlla de Franca, el pas per sota del pont de vaixells historics, que connecta
aquesta construccié moderna amb el passat... I, finalment, I'any 2014, el
ritual politic de la inauguracid, amb el president de la Reptblica Francesa i
’alcalde de la ciutat donant-se la ma al bell mig, tot un simbol de la perso-
nalitat independent de Bordeus, una independéncia molt lligada a I'aigua
i I'estuari de la Garona, gran simbol de la vinculacié de la ciutat amb la
UNESCO.

Per tancar aquest apartat, val la pena comentar que els ponts acostu-
men a ser fruit de la cooperacid, I'acord, la fusid, la col-lectivitat i fins i tot
la coexisténcia i 'harmonia amb la natura. L’altra gran fita de ’enginyeria
inspirada per I’aigua (les preses i els dics) se sol presentar en canvi com un

PONT LEVANT JACQUES CHABAN-DELMAS
Bordeaux

ﬂsai‘i/ﬂ:{

Imatge 3. El simbolisme dels ponts sobre laigua. A la imatge, segell dedicat al pont Jacques Chaban-
Delmas de Bordeus, inaugurat lany 2014.
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simbol de forga individual, ja sigui de liders politics o d’'una gran ciutat,
o bé d’orgull nacionalista. Aquestes estructures solen generar més opo-
sicié que suport, més fissié que no pas fusid, potser perque bloquegen el
curs natural de l'aigua o perqueé prenen alguna cosa d’una comunitat per
donar-ho a una altra (de vegades es fa servir el concepte de robatori per
parlar d’algunes preses, com ara les construides a Gal-les o al Lake District
anglés per proveir d’aigua ciutats allunyades com Liverpool o Manchester
a principis del segle xx). Les preses sén imposicions externes al paisatge,
que tallen en comptes d’unir, mentre que els ponts sé6n com una extensié
organica del paisatge, nascuda de les destinacions llunyanes —i les comu-
nitats— que hi ha a banda i banda del cami que tracen, de la mateixa ma-
nera que els seus contraforts neixen de les ribes del riu. Els ponts, doncs,
reforcen els vincles entre les comunitats.

Intervencio i simbolisme: trets paisatgistics de I’aigua

L’aigua acostuma a estar present en el paisatge, i també en I’art paisatgistic.
Es un dels trets del paisatge més habituals als atles o a les analisis paisat-
gistiques i els noms d’algunes unitats de paisatge estan vinculats a I'aigua,
com en el cas del Lake District o la vall del Loira. A més, molts tipus de
paisatges s’han definit en relaci6 amb les accions dels rius, uns rius que,
tltimament amb ajuda humana, han creat uns tipus de paisatge propis, des
dels polders fins a la dispersi6 periurbana. En el punt algid del periode ro-
mantic, les cascades atreien un gran nombre d’artistes i turistes, per exem-
plea Gal-les (Hayman, 2014). El llegat de I’aigua és d’una gran profunditat,
tant pel que fa a les formes com a la distribucié (Willems i Van Schaik,
2015). Les maneres com l’aigua contribueix a donar forma als paisatges o
la valoracié que en tenim permeten diferents categoritzacions. En aquest
cas, parlem de l'aigua a través de les seves caracteristiques o atributs.
Primer de tot podem parlar del moviment de I’aigua, del seu curs. De
la mateixa manera que el paisatge canvia en molts plans temporals dife-
rents (dilirns, estacionals o a llarg termini), l’aigua té els seus propis rit-
mes i cicles, que coincideixen amb els del paisatge tant en el temps com
en l'espai. A més, a través d’aquests cicles (cicles com el de la pluja o el de
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la neu fosa que avancen per llargues valls fins a arribar a estuaris i oceans),
el moviment de 'aigua ha donat forma a la superficie de la terra, buidant
valls, aplanant terres, construint deltes, deixant enrere ports naturals... La
intervencié humana ha donat forma a aquests elements durant els darrers
mil-lennis, drenant els deltes, desviant els rius i copiant la natura amb la
construccid de canals artificials, a fi d’arrelar encara més 'aigua a les nos-
tres percepcions del paisatge.

L’aigua també ofereix a les persones i els animals 'oportunitat de
moure’s pel paisatge, pero la circulacié de I'aigua no solament té efectes
fisics, sin6 que també afegeix al paisatge un moviment ben visible. A més,
I'aigua en moviment ha determinat la mentalitat i les accions humanes. El
curs dels rius ens arrossega fins al mar i, de la mateixa manera, els ulls de
I’home sempre s’han vist arrossegats mar enlla i les nostres ments i em-
barcacions han seguit el curs de I'aigua fins a nous mons, des dels pobles
prehistorics del sud-est asiatic que es van llancar al Pacific fins a ’Europa
medieval que va fer el mateix amb I’Atlantic. Mirem “riu amunt” per tro-
bar els origens, els inicis i les causes, i seguint el curs de rius com el Nil o
I’Amazones hem descobert I'interior de continents que, si més no des de la
perspectiva europea, eren totalment nous.

Fins i tot sense moviment, la preséncia (o abséncia) d’aigua ha deter-
minat els patrons de poblament humans. Al llarg de la historia, les comu-
nitats humanes s’han aplegat al voltant de les deus, han buscat guals per
fundar-hi les ciutats i han evitat (o com a minim abans ho feien) les terres
baixes i les zones inundables. L'aigua, directament o indirecta, ha condi-
cionat el moviment huma i ha dictat la direcci6 de les carreteres i les rutes
comercials, perd també ha creat espais estatics, a la vora de les deus, els
llacs, els estuaris, els guals o les passeres. L'aigua forma part de la identitat,
imoltes vegades forma part del nom de les ciutats (“on Thames”, “sur Loi-
re”, etc.). Per tant, 'aigua ajuda també a “crear lloc”.

Tanmateix, I’aigua, gracies a la intervencié humana, es pot convertir
en poteéncia, en energia cinética que durant dos mil-lennis Europa ha mal-
dat per ensinistrar amb diferents finalitats. Durant aquest procés, s’han
creat, construit i remodelat paisatges sencers. La for¢a de I’aigua s’ha apro-
fitat per a’extracci6 de minerals, des de les tecniques hidrauliques empra-
des ales mines d’or romanes, com la de Las Médulas, a la comarca del Bier-
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zo, fins a les mines d’estany medievals de Dartmoor, al comtat de Devon,
a Anglaterra. La necessitat d’extreure 1’aigua de les galeries de les mines
ha implicat també una transformacié dels paisatges i un replantejament
radical dels sistemes de drenatge d’aigua (i un seguit de problemes medi-
ambientals, segles més tard, quan la natura ha tornat a imposar la seva llei
sobre sistemes hidrics artificials abandonats, tot provocant inundacions i
erosions). Abans de I'arribada de la mineria del carbd, les valls fins i tot
dels rius més insignificants estaven plenes de rodes hidrauliques, que no
tan sols accionaven molins de farina, sin6 també moltes altres maquines.
La necessitat de regular I'ts de I'aigua en aquestes valls va obrir la porta
a l’aparicié d’estructures de control complexes, vinculades a unes defini-
cions del paisatge molt més antigues, i que analitzarem més endavant. To-
tes aquestes estructures han deixat empremta en el paisatge i han contri-
buit a’'enriquiment del patrimoni, especialment a escala local.

La preséncia d’aquests molins també va servir per condicionar els
futurs assentaments, a través d’'uns mecanismes que podriem anomenar
d’inércia de la localitzacié industrial. Els molins hidraulics van assenya-

Imatge 4. Abans de ['Us massiu del carbd mineral a Europa, fins i tot els rius més petits, estaven plens de
molins hidraulics. A la imatge moli Faber a Hotton, Belgica.
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lar els punts on més endavant van aparéixer les industries, que tot i que
ja no necessitaven I’energia hidraulica, si que depenien de les estructures
que havien aparegut al voltant dels molins hidraulics: les comunitats de
treballadors qualificats, els coneixements avangats, les técniques i estruc-
tures de proveiment de primeres mateéries i distribucié de productes als
mercats (especialment quan els rius oferien un transport més eficag que
unes precaries carreteres). L'aigua va ser substituida pels motors de vapor
alimentats amb carb6, després per 'electricitat i finalment pels combusti-
bles fossils. Tanmateix, tot i que fa molt temps que no hi ha necessitat de
poténcia hidraulica, gran part de la inddstria europea continua establerta al
fons de les valls, on abans hi havia els molins.

El simbolisme de I'aigua també té una gran importancia en el paisatge
ihaestatun dels motius predilectes de la pintura paisatgistica des de finals
del’edat mitjana, tant en la seva faceta més salvatge com en la més domes-
ticada, i tant en la seva visié més natural com en la vinculada a les activitats
economiques. Durant els segles xvii i x1x, apareix tot un subgénere nou de
pintura paisatgistica centrada en els molins hidraulics i els seus successors
industrials, forca més voluminosos. Al panorama artistic britanic, les esce-
nes de vaixells mercants navegant pel Tamesi al seu pas per Londres es van
convertir en simbols de I'imperi i de les connexions globals, un simbolis-
me vinculata’aigua que no era nou per a Londres. Tanmateix, segurament
la imatge més potent de 1'escalfament global i les seves conseqiiéncies és
el paisatge subaquatic que es va poder veure amb motiu de la reunié del
consell de ministres de les Maldives celebrada sota el mar I’any 2009. Al
capialafi, el paisatge, tal com planteja’apartat segiient del capitol, té molt
aveure amb la governanca.

Governanca i comunitat: I’esséncia de I’aigua al paisatge

Aquest capitol ha mirat de presentar alguns dels motius que justifiquen
una reflexié conjunta entorn de 'aigua i el paisatge. Aquest plantejament
no tan sols ens dona accés a claus per aplicar el Conveni europeu del pai-
satge, sind també el Conveni marc sobre el valor del patrimoni cultural
per a la societat (Conveni de Faro). El Conveni de Faro fa molt d’émfasi
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en el valor social, un concepte que va més enlla de responsabilitats i drets
socials, ja que planteja el dret de la persona al patrimoni, i també la respon-
sabilitat de protegir el patrimoni alié i de compartir el patrimoni cultural,
tant en I’'ambit individual com en I’dmbit col-lectiu. El patrimoni, com el
paisatge, es pot considerar també un bé comt universal.

Totes aquestes consideracions s’han visibilitzat en els usos que, al
llarg de la historia, els éssers humans han fet dels recursos hidrics. La vo-
luntat de compartir de manera equitativa aquests recursos ha estat una
constant en les societats humanes d’enca temps molt antics. Tribunals tan
antics com el Consell d’Homes Bons de I’'Horta de Mtrcia i el Tribunal de
les Aigiies de Valeéncia, que regulen I's compartit de I'aigua i que figuren a
la Llista Representativa del Patrimoni Cultural i Immaterial de la Humani-
tat (UNESCO), s6n avui dia dos exemples poc habituals d’'una practica que
hauria d’haver estat molt més estesa. A Europa, durant I’edat mitjana, hi
trobem institucions o tribunals semblants, i segurament els seus origens
es remunten a la prehistoria. Aquests estaments resolien sobre aspectes
com ara I'tas dels sols agricoles (I'is compartit de terres conreables de di-
ferents qualitats en sistemes de camp obert) i I'is compartit de recursos
comuns, com ara els boscos i les pastures.

L’aigua sempre ha estat un dels principals recursos gestionats i con-
trolats amb la finalitat de vetllar pel bé comd, fet que explica la preséncia
d’aquests tribunals. Tanmateix, de comunitats de regants, a diferents esca-
les, en trobem a molts paisos, i per motius ben diferents. Algunes d’aques-
tes comunitats van néixer amb la idea de gestionar la irrigacié en regions
seques o, al nord d’Europa, per gestionar els prats d’'inundacié compartits
(xarxes complexes de canals i rescloses dissenyats per irrigar les pastures,
amb una elaborada reglamentaci6 que definia qui podia obrir cada resclo-
sa, en quin ordre i en quin moment de I’any). A més, també es van cons-
truir sofisticades xarxes de transport d’aigua, que sovint han perviscut al
paisatge, per conduir 'aigua als molins i les fabriques i garantir a tothom
les possibilitats d’accés a aquest bé escas, evitant sempre que fos possible
els litigis i la violencia.

La tasca de desplacar I'aigua per allunyar-la d’un lloc determinat tam-
bé acostumava a tenir caracter comunitari, com demostra el drenatge de
les terres baixes de ’est d’Anglaterra o la proteccié dels polders holande-

Paisatge, patrimoni i aigua. La memoria del territori



sos. I quan aquests sistemes comunitaris es trenquen, aleshores comencen
a créixer les pressions ambientals. O dit d’una altra manera, toti que de ve-
gades parlem del canvi ambiental en termes d’amenacga per al paisatge o el
patrimoni, en realitat el col-lapse o I’abséncia de solucions paisatgistiques
de gesti6 del territori és 'auténtica amenaca per al medi ambient.

Siretrocedim a I’época classica, o fins i tot més enll3, hi trobarem una
versié més jerarquitzada d’aquesta gestié comunitaria del paisatge, la que
representa la donacid, executada per consols i liders municipals, d’aqiie-
ductesales ciutats romanes disperses per 'Imperi. Aquesta practica també
la trobem al’época moderna, per exemple en la construccié d’un agiieduc-
te de 9 km per transportar aigua a Evora, pels volts del 1530, o la posada
en funcionament el 1613 d’un canal, anomenat New River, de 40 km de
longitud per transportar aigua neta a Londres, i que encara avui aporta el
8 % de l'aigua de la ciutat, un cop tractada. I com acostuma a passar quan
parlem del paisatge, aquests casos també susciten conflictes, ja que es trac-
ta de projectes en que l'aigua es pren d’una comunitat per fer-la arribar a
una altra comunitat, com van fer els grans pantans del segle xx. El New Ri-
ver de Londres no va generar el mateix entusiasme en tothom. E1 1823, en
ple climax del romanticisme vinculat a la natura, 'escriptor Charles Lamb,
amic de William Wordsworth, el va descriure com un “riu de mentida,
un artifici liquid, un conducte mesqui” (el fet que un amic seu, invident,
caigués al canal i s’hi ofegués també podria explicar la reaccié de Lamb). A
la década dels anys vuitanta del segle xx, només I’activisme ciutada —els
primers ecologistes— el va salvar de la destrucci6 i avui dia s’ha convertit
en una via verda extremadament popular. Una altra font de conflicte van
ser els sistemes de drenatge: a les terres baixes angleses, al segle xvii, els
interessos dels usuaris dels cursos fluvials i dels agricultors que es benefi-
ciaven dels drenatges no sempre rebien el mateix nivell d’atencié.

Aquest plantejament del territori i els seus recursos com a elements
que reclamen una organitzacié6 comunitaria i collectiva, un planteja-
ment objecte de debats, acords i desacords constants, és un dels pilars de
les concepcions del paisatge més antigues, una idea que Kenneth Olwig
va batejar com a substantive nature of landscape (Olwig, 1996 i 2013).
Segons aquesta idea, cal veure el paisatge primer de tot com un afer de la
comunitaticom a objecte d’accié comunitaria. En aquesta linia, el Conveni
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europeu del paisatge transmet que el paisatge té a veure principalment
amb les persones i, per tant, amb la idea de comunitati d’una societatigua-
litaria (Olwig, 2007). El paisatge entés com una imatge, real o represen-
tada, és un concepte que ve després, com a producte o resultat, perd no
com a causa. La relaci6 entre les aspiracions economiques de les persones
(i les societats) i les seves aspiracions socials i els conflictes que plantegen
amb la sostenibilitat ambiental és un dels eixos de qualsevol debat sobre
I'Gs ila gestid de I'aigua. Es tracta, doncs, d’'un bon exemple de la necessi-
tat imperiosa de parlar sobre el paisatge, el patrimoni i la gesti6é ambiental
com a elements de la sostenibilitat cultural (Dessein et al., 2015; Auclair i
Fairclough, 2015), tot i que no en el marc d’aquest capitol.

La gesti6 dels rius ofereix un marc incomparable per debatre al voltant
dels principals problemes socials i ambientals des del prisma del paisatge.
De fet, el paisatge i el patrimoni s6n temes cada vegada més candents, jus-
tament ara que el canvi climatic esta alterant els cursos dels rius, les esta-
cions i la meteorologia i provocant sequeres o inundacions. Tanmateix, el
problema no és només ambiental, sin6é també social i cultural i, per tant,
les solucions han de tenir un component social i cultural, i també huma.
Els Paisos Baixos, per exemple, situats en el paisatge de transicié que di-
buixa el delta del Rin, estan vivint actualment una transformacié seman-
tica i de persuasi6. Durant molt temps, s’ha defensat que I'aigua era un
element que calia contenir i allunyar, una visié que ha marcat el caracter
nacional i també el perfil del territori: ha determinat el paisatge en el sentit
més ampli possible. El lema oficial del pais és “je maintiendrai” (“mantin-
dré”), una referéncia clara als segles de lluita per la independéncia d’Espa-
nya, pero també a I'esfor¢ per alcar els dics que contenen la forca del mar.
Actualment, s’esta imposant un plantejament nou, un plantejament segu-
rament inquietant per a molts neerlandesos, i que es podria resumir en les
paraules “ruimte voor de rivier” (“fer lloc al riu”). Igual que les anteriors
politiques de construccid de dics i drenatge de polders, es basa en solu-
cions d’enginyeria complexes, perd en aquest cas, pensades per transfor-
mar elsrius, enlloc de la terra, iaccelerar 'arribada al mar de I'aigua del Rin
ialtres rius. Aquests projectes inclouen iniciatives com ara el rebaix de les
terres inundables en diferents punts, ’eliminacié d’obstacles, 'aprofun-
diment del llit del riu, la creacié de més sistemes d’emmagatzematge tem-
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poral d’aigua, el desplacament dels dics terra endins, etc. Aixd no obstant,
I’éxit d’aquestes mesures, tal com passava també amb el model anterior,
depén d’un consens social i cultural molt treballat, una visi6 adaptada al
segle xx11 a escala nacional dels tribunals de Valéncia i Mircia, una mena
de relectura del substantive nature of landscape d’Olwig. Consens social i
adaptaci6 cultural sén dos passos previs a tota solucié ambiental.

Imatge 5. El projecte neerlandés Ruimte voor de rivier busca deixar més espai al riu perqué laigua flueixi
de forma més segura. A la imatge treballs en el marc del projecte en el municipi de Deventer.

Ala Gran Bretanya, la manca de consens i ’labséncia de plantejaments
paisatgistics han obstaculitzat les respostes als canvis climatics i del nivell
del mar. Durant els darrers 25 anys, especialment a ’est d’Anglaterra, els
projectes de “retirada controlada” han anat guanyant pes: es tracta d’unes
iniciatives pensades per eliminar deliberadament unes proteccions lito-
rals amb segles d’antiguitat, amb la finalitat de permetre el desplacament
terra endins dels aiguamolls d’aigua salada i evitar que quedin negats pel
mar o bé per minimitzar les crescudes riu amunt. Les comunitats locals
no sempre han rebut bé aquests projectes, ja que en molts casos hi havia
la percepcid que s’estava traint els avantpassats que tant van treballar per
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guanyar la terra al mar, i en altres casos hi havia simplement la preocupacidé
per lapérdua de sols agricoles o 'angoixa davant la desaparici6 de paisatges
familiars. D’altra banda, alguns projectes es van presentar, apressadament
i amb resultats contraproduents, més com una iniciativa de conservacid
natural que no pas com un benefici social. Per aix0, alguns projectes fallits
han deixat pas a models pensats per minimitzar les crescudes en franges
molt més elevades del curs dels rius. En aquest sentit, el projecte més des-
tacat és el de la confluéncia dels rius Trent i I’Ouse a 'estuari d’Humber,
un punt que concentra el 20 % de les precipitacions anuals d’Anglaterra
i que va protagonitzar una creaci6 artistica multimedia i interdisciplina-
ria basada en el paisatge i anomenada Warplands (Pearson i Hardy, 2011).
Aquest projecte articulat al voltant de textos, imatges i musica aprofun-
deix en les relacions entre aigua i paisatge, els cicles i els ritmes temporals,
les respostes humanes i la sensaci6, molt estesa entre part de la poblacid,
que s’esta posant la natura per davant de les persones, ja que les noves zo-
nes inundades s’han convertit en reserves d’aus, tot i que sovint es trac-
ta d’'una conseqiiéncia de la retirada controlada, i no pas de la causa. Molt
possiblement, un enfocament dels projectes centrats de bell antuvi en el
paisatge hauria ajudat a llimar diferéncies i a evitar malentesos.

A més a més, els darrers anys les inundacions han estat presents gai-
rebé cada any en altres llocs d’Anglaterra, sobretot a ’'oest. Concretament,
les inundacions de principis del 2014 a les regions de Somerset Levelsia
la vall del Tamesi van deixar submergides durant mesos grans extensions
de terres agricoles i zones habitades. Més que mai, ’aigua va anar a parar al
lloc equivocat, en el moment equivocat. Aquesta situaci6 va obrir la porta
al debat sobre les conseqtiencies socials de la preséncia humana en terres
baixes —i, per tant, sobre unes decisions erronies— i sobre la tria entre
models oposats de gesti6 del territori (reserves naturals o explotaci6 del
s0l, conservaci6 de les zones humides o dragatge dels rius). Tots aquests
debats s’alimenten també de problemes basics vinculats a la justicia social,
la democraciaila classe.

Objeccions, desacords, caps de turc, desigualtat... Aquestes van ser
algunes de les reaccions a les inundacions de Somerset Levels i la vall del
Tamesi del 2014. Televisions, diaris i mitjans en linia van comencar a in-
troduir en les seves croniques, (en molts casos per primer cop, elements
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de debat relacionats amb el canvi climatic, les politiques de conservacié
de la natura, I’equilibri entre els factors ambientals i culturals (socials) en
la presa de decisions, i el pes dels mercats en la planificaci6 i el control del
paisatge que tenen els propietaris de les terres. Per tant, aquell esdeveni-
ment va marcar I'inici de la reflexi6 sobre com la idea de paisatge pot con-
dicionar les accions que es duen a terme. Un diari, de dretes, parlava en
un titular de la “ideologia ecologista”, a la qual culpava d’haver “convertit
un xafec en una inundacié”. Altres, a I’esquerra de 1'espectre politic, en
culpaven el canvi climatic. I alguns habitants de la regié donaven la cul-
pa a un dragatge insuficient del riu, a causa de la politica de preservaci6
dels aiguamolls de Somerset pel seu valor ecologic. A la vall del Tamesi,
hi va haver qui va apuntar que el flamant i carissim canal construit a prop
de Windsor, conegut com a Jubilee River, havia permeés protegir les cases
més benestants a canvi de desviar 'excedent d’aigua a zones més pobres i
ja castigades per les inundacions. Es tracta d’una situacié massa complexa
per aprofundir-hi aqui, i que té més relacié amb la realitat anglesa que no
pas amb el tema del llibre, pero que en tot cas ens permet treure’n conclu-
sions molt generalitzables en relacié amb el poder del paisatge a I’hora de
condicionar problemes i debats de diversa mena.

A tall de conclusio

L’aigua es presta facilment a reflexions poétiques i filosofiques i, tot i que
no voldria caure excessivament en el recurs poetic, 'aigua és gairebé un
simbol del mateix paisatge i de la connexi6é de les persones amb el seu
entorn. L'aigua, i els problemes i les oportunitats que porta associats, exis-
teix, com el paisatge, en moltes escales espacials i temporals diferents. La
manera com els rius combinen i barregen els cursos d’aigua, la vida natural
iles activitats humanes, i mesuren el pas del temps, tant a escala micros-
copica, amb el pas de l'aigua, com estacional, amb crescudes, sequeres,
refluxos i desbordaments, reflecteix una idea i una realitat de paisatge que
va més enlla de les definicions tradicionals —i ja obsoletes— d’un paisat-
ge essencialment visual i que el converteixen o el ressituen en un punt de
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trobada de persones, llocs i I’entorn, una integraci6 d’accions i processos
naturals i humans, d’interaccions comunitaries, de passati present.

Pel que fa a les accions de futur, la gestié de l'aigua comparteix amb
el paisatge la necessitat de combinar els coneixements de diferents disci-
plines i professions amb uns processos de presa de decisions en els quals
intervinguin la ciutadania i els agents del paisatge. Una bona gesti6 de
I'aigua reclama naturalment la implicacié d’enginyers hidraulics i hidro-
legs, pero també d’ecologistes i enginyers agronoms, d’arquedlegs i his-
toriadors, de geografs i experts en planificacio territorial, de dissenyadors
iarquitectes i també d’experts en ciéncies socials. De la mateixa manera,
el paisatge és un camp eminentment multidisciplinari i, a més, és un dels
pocs camps que situa ’home no pas com a espectador extern del moén
natural tal com fan avui dia molts dels anomenats serveis ecosistémics, sind
com a part del moén, al bell mig, com a cor i com a cervell, com a centre
de les emocions. La reflexi6 sobre el paisatge obre la porta a la possibilitat
de trobar solucions culturals i socials als reptes socioambientals provocats
per lahumanitat, des de les respostes al canvi climatic fins a les migracions,
passant per la contaminacio, la seguretat alimentaria, les pressions demo-
grafiques o la desigualtat.

Imatge 6. Una reflexié sobre la interaccio d’aigua, paisatge i patrimoni ha de comengar obligatoriament
per les persones i la societat. A la imatge, el riu Rin al seu pas per Dusseldorf, Alemanya.
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Una reflexi6 sobre la interacci6é d’aigua, paisatge i patrimoni ha de
comencar obligatoriament per les persones i la societat, més que no pas
per la natura o 'entorn. El paisatge és més potent que I’entorn, perque
inclou les persones i, per tant, segons la definicié del Conveni de Faro és
també patrimoni. Tanmateix, quan parlem de persones també ho fem ine-
vitablement de conflicte i de consens, dos vectors que el marc del paisatge i
el patrimoni de I'aigua permeten exemplificar perfectament. El paisatge és
una qiiesti6 politica: com més complexa i polifonica esdevé una societat,
més complex esdevé també el terreny de la politica i I’accié ambientals. En
totes les discussions, dialegs i accions sobre el paisatge hi intervenen una
série d’equilibris fonamentals (o, més concretament, de desequilibris en
evoluci6 constant) entre cultura i natura, entre bé com i propietat i drets
privats, entre estat democratic i mercat lliure no regulat, entre nacions i
regions. Quan parlem de paisatge, potser sembla que estudiem una petita
vall fluvial, contemplant la vista des d’un turé o llegint la historia gravada
al territori. Tanmateix, la idea de paisatge, de protegir el paisatge i d’actu-
ar en el paisatge, ens condueix cap a reflexions més essencials: ’ética en
la nostra relacié amb el mén natural i, tan important o més, 1’ética en la
nostra relacié amb els altres. De la mateixa manera que un petit rierol aca-
ba convertint-se en un riu o un estuari que desemboca al mar, les idees
sobre problemes aparentment petits (la proteccié del patrimoni, la gesti6
dels rius, la conservaci6 dels paisatges culturals, etc.) sovint ens menen a
visions i solucions de reptes molt més importants.
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Planificacio del paisatge
en els polders historics
del ‘“cor verd” d’Holanda:
el cas de Midden-Delfland
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Lazona de Delfland forma part de la conurbacié metropolitana d’Holanda,
una regi6 de la part occidental dels Paisos Baixos. Es tracta d’una zona de
polders, és a dir, una zona on, després d’una efimera preséncia dels romans
(Van Londen, 2006: p. 274), des de ’edat mitjana les torberes es van con-
vertir progressivament en prats, amb uns alts nivells d’aigua subterrania,
drenada amb l'ajuda de molins de vent (Curtis i Campopiano, 2014). El
procés de guanyar terreny al mar, iniciat al voltant del segle x de la nostra
erautilitzant canals llargs i estrets, ha donat com a resultat un paisatge amb
un gran valor historic format per trams de terra baixa encerclats per dics i
canals circulars. La cultura urbana que es va desenvolupar en aquesta zona
entre els segles xv i xvi estava basada parcialment en la ramaderia per a
produccid lactia especialitzada, afavorida pels suaus i humits sols de torba
(no aptes per a conreus), tot i que es complementava amb el comerg, com,
per exemple, de blat provinent dels paisos baltics (Pounds, 1990: p. 247).
En aquest periode es van crear formatges famosos com el gouda, gracies al
predomini de prats humits.

Avui aquesta zona es troba, com la major part de la populosa regid
d’Holanda, per sota del nivell del mar. I el drenatge, una obligaci6 diaria
per garantir-ne la pervivencia, esta tan ben organitzat que els seus habi-
tants gairebé no sén conscients que es duu a terme. La gestié de 'aigua
s’associa més aviat amb el manteniment d’uns nivells d’aigua subterrania
adequats per a I'agricultura i per a la natura. Delfland és encara ara un pai-
satge relativament obert, gracies a la reforma agraria i a les lleis que ges-
tionen la propietat de la terra i que van impedir la construccié de noves
urbanitzacions durant el segle xx. Als anys seixanta, el govern estatal va
designar la zona com a espai obert i zona de separaci6 o de tamp6 (buffer-
zone) entre grans ciutats i, al voltant de I'any 2000, el govern provincial la
va definir com un “jardi” o “pati” de I'area metropolitana de Rotterdam i
I‘Haia (Van der Valk i Faludi, 1997; Janssen et al., 2014). Esta connectada
amb Groene Hart (Cor Verd d’Holanda), al centre de la regié metropolita-
na de Randstad, que té prop de set milions d’habitants (Lambooy, 1998).
Tot i ser considerat un “jardi”, és un territori sotmes a una pressi6é impor-
tant (Fazal, Geertman i Toppen, 2012).
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Al voltant de I'any 2005 es van multiplicar les veus, provinents tant
del municipi Midden-Delfland com de les ciutats de ’entorn, que dema-
naven un paisatge de qualitat. El municipi, de 49 km?, més de 18.000
habitants (2016) i 1,5 milions de visitants 'any, esta situat entre les ciutats
de Rotterdam, Delft i 'Haia. Aquestes peticions a favor del paisatge van
coincidir amb la previsié del final de I'aplicaci6 de les lleis que gestionen
la propietat de la terra (land consolidation laws) i que atorgaven a la zona
un estatus de protecci6 especial. En aquest context, I'ajuntament havia
de fer front al repte de desplegar una politica de paisatge ambiciosa, que
inclogués la gesti6 de I'aigua, la protecci6 de la natura, la conservacié del
patrimoni historic i molts altres interessos locals i regionals, representats
per més de 60 agents. L’objectiu d’aquest capitol és descriure el procés que
va portar a la creaci6é d’aquesta politica de paisatge i les llicons que se’n
poden extreure.

L

o
L

Imatge 1. Als Paisos Baixos els molins de vent s'utilitzaven histdricament sobretot per drenar aigua de
les terres situades sota el nivell del mar i poder-les cultivar. A la imatge, moli de vent a Schipluiden, dins
el municipi de Midden-Delfland.
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El repte de crear un pla de desenvolupament del paisatge compartit

Els Paisos Baixos van ratificar el Conveni europeu del paisatge ’'any 2004,
pero no han creat cap llei propia de paisatge per desplegar-lo. Arabé, des de
fa molts anys la politica de paisatge, entesa com a promoci6 de la qualitat
territorial i com a protecci6 de zones de gran valor, estd integrada en tots
els nivells de 'ordenaci6 territorial del pais. El paisatge, entés com a valor
natural i cultural i com a “identitat local”, és present sovint als mapes de
politica territorial a través de zonificacions. L’ordenacié territorial del pais
té una llarga tradici6 a zonificar drees que combinen diversos valors, com
ara “zona agricola amb valors naturals i paisatgistics”. La politica en relaci6
amb la natura esta organitzada amb principis sectorials. La llei neerlandesa
delanaturase centra estrictament en les zones protegidesien1’aplicaci6 de
politiques de conservacid sectorials i de gesti6 del medi natural. La creacib
de reserves naturals és competencia de 'administracio regional i requereix
un pla de gestié del medi natural per a cada reserva. Des del 2010, hi ha
una clara tendeéncia a la desregulacié i la descentralitzaci6 a escala nacional,
que ha portat a transferir a les administracions locals i regionals moltes de
les competencies sobre ordenacib territorial, paisatge i medi natural. Du-
rant aquest mateix periode, pero, s’han retallat drasticament les partides
pressupostdries per a aquestes politiques.

Des dels anys vuitanta del segle xx i fins al voltant del 2010, el govern
estatal subvencionava parcialment I’elaboracié de plans de desenvolupa-
ment del paisatge. Un pla de desenvolupament del paisatge és un instru-
ment de planificacié voluntari a disposici6 dels municipis. A la practica, és
un pla d’acci6 sobre les mesures aplicables als espais verds a deu o quinze
anys vista. L'obtenci6 de la subvenci6 estava condicionada al compliment
d’uns requisits determinats, com ara la intervenci6é d’un arquitecte paisat-
gistail’aprovacié per part del govern local. Delfland va tenir accés a aques-
tes subvencions fins que es van abolir.

Com a pas previ a I'elaboracié del pla de desenvolupament del pai-
satge s’havia dut a terme abans una estrategia per al conjunt de la regi6 de
Delfland (Gebiedsvisie Midden-Delfland® 2025), en queé s’identificava la
zona com el “pati de Delfland” i s’abordava basicament la qualitat de vida i
la creacié d’un clima favorable per a les inversions. La visi6 estratégica, que
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incloia sis linies estratégiques i un full de ruta, va ser elaborada conjun-
tament pels municipis de la zona —sobretot per les ciutats grans—, 1’or-
ganisme responsable de la gestié de I'aigua (Agéncia de Gestié de I’Aigua
de Delfland), la provincia i diversos grups d’interés. Durant aquest procés,
I’any 2008 el municipi es va adherir a la iniciativa CittaSlow, una xarxa
internacional de municipis que té com a objectiu preservar la identitat pro-
pia delesregionsiels seus valors historics, la qualitat de vida, I’hospitalitat
iels productes locals.

L’Ajuntament de Midden-Delfland va assumir la iniciativa en 1’elabo-
raci6 del pla de desenvolupament del paisatge, pero va decidir no limitar
el seu pla d’actuaci6 als limits municipals i tenir en compte explicitament
les relacions amb cinc municipis veins. El resultat va ser un procés molt
interactiu en el qual van intervenir tots els agents implicats, inclosos els
ciutadansi els emprenedors de la zona (Schréder i Pedroli, 2014).

Condicions marc acordades pel Pla de desenvolupament del paisatge
de Midden-Delfland

El procés per elaborar el Pla de desenvolupament del paisatge de Midden-
Delfland (Horitz6 2025) va tenir com a principals reptes algunes dinami-
ques que s’estaven desenvolupant a la zona, aixi com projectes de futur. Es
va preveure que I’agricultura orientada a la produccié lletera evolucionaria
seguint dues tendeéncies diferents. D’una banda, hi hauria empreses grans
(tant en terres com en edificis) que produirien llet per al mercat interna-
cional i, de l'altra, empreses multisectorials que oferirien tant productes
especialitzats com serveis al mercat regional i valors paisatgistics i natu-
rals. Tots dos casos xoquen amb la pressi6 continuada dels constructors
per convertir les terres agricoles en terrenys urbanitzables, fet que alimen-
ta l’especulacié i fa pujar el valor dels terrenys, circumstincia que situa els
agricultors en una posici6é complicada a causa d’uns preus cada vegada més
elevats.

Al costat d’aquestes dues tendeéncies, hi ha una altra tendéncia que
sembla cada vegada més plausible, i és que el paisatge de la regid passi de
ser el propi d’una “zona de produccié” (per als pagesos) a una “zona de
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consum” de lleure d’una poblacié cada vegada més multicultural. L'aug-
ment de la prosperitat a la regi6 fara que la mobilitat i les demandes de
millora del nivell de vida i el benestar creixin. Aixi mateix, es constata que
aquest paisatge “auténtic” amb un valor ladic és un actiu important per a
les ciutats de la rodalia a I'hora de competir internacionalment des d’un
punt de vista economic.

Aquesta possible evoluci6 futura, exposada en tallers oberts i dina-
mics, i ’'adhesié del municipi a la iniciativa CittaSlow van ser clau per defi-
nir les condicions marc del Pla de desenvolupament del paisatge. Aquestes
condicions s6n:

* Consolidar la produccié lletera a la zona mentre es potencia el pai-
satge obert i la preséncia de vaques als prats, com a element defini-
dor de les torberes. A més, cal garantir un espai per a la diversificacid
agricola.

Imatge 2. Durant el procés d’elaboracié del Pla de desenvolupament del paisatge de Midden-Delfland
es va considerar que la presencia de vaques als prats era un element definidor de la zona al qual no es
podia renunciar.
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* Cal millorar la qualitat ecologica i hidrologica del “jardi de I’area me-
tropolitana” (Rotterdam — I’Haia) per convertir-lo en un element
distintiu de la zona. Aquesta millora ha d’incloure un avancat siste-
ma de retenci6 de 'aigua i la conservaci6 d’obres historiques d’en-
ginyeria civil.

* Assegurar la reciprocitat en les relacions entre la ciutati el camp.

* Els diferents usos de la zona (agricultura, lleure, natura, habitatges)
han de servir per definir els trets paisatgistics del municipi.

* Les diferents capes historiques del paisatge s’han de fer visibles en
el paisatge actual.

Procés d’elaboracio del Pla de desenvolupament del paisatge

El Pla de desenvolupament del paisatge es va elaborar entre els anys 2007
12010 amb una metodologia que incloia nombroses consultes als agents
implicats mitjancant diferents férmules de treball, que es detallen a la taula
1. Durant un any i mig, diversos agents van treballar en la preparaci6 del
pla: representants de les institucions, grups d’interés, ciutadans, pagesos i
politics locals, també de ciutats de la rodalia. Aquest sistema de treball va
donar peu a resultats molt interessants i sovint inesperats. Un bon exem-
ple d’aixo6 és 'ladopcid de la distribucié dels polders com a ambits territori-
als del Pla de desenvolupament del paisatge, una decisié que no estava pre-
vista inicialment. Com a primera fase de la definicié del marc conceptual
per ala creaci6 de principis i pautes aplicables a ’hora d’avaluar iniciatives
de desenvolupament territorial en el dia a dia, lamesa de treball va elaborar
un esbos preliminar, un primer esborrany del Pla de desenvolupament del
paisatge. El resultat, pero, va ser simplement una reflexi6 sobre la situacié
d’aquell moment i la constataci6é que era impossible utilitzar una férmula
de treball que anés de dalt a baix amb més de 60 agents implicats. Ales-
hores, es va impulsar una nova estrategia de baix a dalt partint de ’antiga
distribucid dels polders de Midden-Delfland, un sistema de treball que
semblava més 1ogic. En aquest punt, es va decidir utilitzar les 19 unitats de
polders —avui dia ja no hi ha sempre una gesti6 especifica de cada polder,
pero les divisions encara s6n identificables al mapa— com a unitats basi-
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ques a fi que els agents definissin la qualitat territorial i evolucié futura.
Aquests polders no s6n tan sols unitats fisiques de gestié de 'aigua, sin
que sén també paisatges amb una identitat propia a ulls dels ciutadans.
També es van identificar i adoptar idees generals de I’esbés preliminar per
definir Pestructura paisatgistica. Aixi, per exemple, l'estricta zonificacié
entre usos agricoles, naturals i de lleure proposada per la mesa de treball
que va elaborar I’esbés preliminar va donar lloc més endavant a una visié
més integrada.

Fase

Tasca duta a terme

Periode

Inici

Definici6 del problema, pla de treball

Gener del 2007

Contractacié d’un assessor

Entrevistes

Octubre del 2006

Identificacio d’idees

Consulta a ciutadans, agents i politics en trobades
en cinc llocs, també a les ciutats de la rodalia

Novembre del 2007

Escenaris d’evoluci6 futura

Conferéncia amb agents, experts i politics

Juny del 2008

Elaboraci6 d’un primer
esborrany del pla

Consulta a agents i experts en una mesa de treball

Setembre del 2008

Definicié d’especificitats Consulta a experts, agents, ciutadans i pagesos en Hivern del
per les unitats del paisatge meses de treball i reunions informals 2008-2009
(16 polders)

Segon esborrany del pla Conferéncia amb agents, experts i politics Abril del 2009

paisatgistic,amb les
especificitats dels polders

Publicacié de l'esborrany

Participaci6 formal, resposta als comentaris rebuts

Estiu del 2009

Publicacio final del pla
paisatgistic

Ultims retocs als mapes i als textos

Hivern del
2009-2010

Decisi6 als ens locals

Aprovaci6 per part dels ajuntaments

Primavera del 2010

Taula 1. Fases del Pla de desenvolupament del paisatge de Midden-Delfland.
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Visio i objectius

Al final del procés, es va crear un mapa de sintesi de les principals funcions
del conjunt de la zona, que va servir de base per precisar les funcions de
cada unitat de paisatge (en aquest cas, per a cada polder). Aquest mapa de
sintesi mostra les principals funcions i simbols de les intervencions terri-
torials sobre el terreny.

Els objectius del Pla de desenvolupament del paisatge tenen com a
comt denominador reforcar les “qualitats basiques” de la zona de Midden-
Delfland: espai obert, solid sistema de gesti6 de 'aigua, natura, patrimoni
historic i identitat agricola. Els objectius es tradueixen en les pautes se-
glents:

* Reforcar el contrast entre la ciutat i el camp: mantenir les zones ver-
des obertes i tranquil-les.

* Millorar les relacions amb la periféria en un sentit ampli: crear cor-
redors ecologics amb altres espais oberts i passos per a la fauna sobre
grans vies de comunicacié, que sén una barrera per a la circulacid
derivat de les activitats recreatives.

* Potenciar les relacions amb les zones més properes dels voltants:
connexi6 amb les arees urbanes de la rodalia mitjancant “senders
verds” fins a I'interior de les ciutats i “portes” que connectin la ciu-
tatiel camp.

* Millorar la identitat i la qualitat de les fronteres entre zones urbanes
irurals.

* Crear zones intensives de lleure a prop de la ciutat i extensives i in-
dividuals als espais més rurals.

* Protegir el paisatge obert i els ocells de prat de la zona agricola (amb
I’ajuda dels pagesos) i estimular la diversitat dels sistemes agricoles.

* Aprofitar millor les qualitats ladiques del paisatge i de I'aigua creant
bones connexions i serveis ptblics. Estimular els negocis turistics
privats de petita escala.
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Actuacions i mesures acordades

L'Horitz6 2025 de Midden-Delfland és un mapa d’actuacions i ofereix
una visié general de les mesures i les accions previstes. A banda del mapa
general, el document inclou directrius de disseny per a futurs projectes
d’ordenacio territorial i mapes amb xarxes (o connexions) relacionats amb
I’ecologia, I'aigua, el transport public, el senderisme, el ciclisme i 'equi-
tacio.

Aquestes actuacions es van concretar per als 19 polders en mapes
molt detallats amb funcions (com ara agricultura, natura, aigua, lleure,
edificis), fronteres (entre la ciutati el camp) i xarxes. Aquestes concrecions
polder per polder ofereixen una descripcié minuciosa de la qualitat del
paisatge que es pretén assolir i de les mesures i les actuacions que cal dura
terme per aconseguir-ho.

Tot seguit presentem alguns exemples d’actuacions, directrius de dis-
seny i concrecions.

* Ocells de prat i agricultura: la principal zona d’agricultura per a la
producci6 lletera coincideix amb I’habitat dels ocells de prat. Aixo
obliga a trobar un equilibri entre ’agriculturailes actuacions de ges-
ti6 del medi natural, com també amb les activitats de lleure (pro-
hibides a la zona durant I’época d’aparellament). La provincia ha de
compensar els pagesos pels costos de gestié del medi natural.

* Equitaci6: atés que les empreses especialitzades en activitats hipi-
ques no s6n compatibles amb el paisatge agricola obert, aquest tipus
de negocis només es permeten en espais de lleure situats a I’area
rururbana. En un mapa es plasma 'ampliacié dels camins de ferra-
dura amb una xarxa per a equitacio situada a I’drea rururbana.

* Zones de contacte entre la ciutat i el camp: crear connexions per a
transit lent (vianants, bicicletes) atractives. Les zones de contacte
hauran d’incloure “passadissos verds” que arribin fins a I'interior de
la ciutat, panoramiques del camp des de la ciutat, pantalles vegetals
per amagar els edificis urbans visibles des del camp i “portes” com a
simbol de la transici6 i com a centres d’informacié. Aquestes trans-
icions entre la ciutati el camp s’han traduit en directrius de disseny.
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Aplicacio del Pla de desenvolupament del paisatge de Midden-
Delfland

El Pla de desenvolupament del paisatge es va concretar en plans de disseny
territorial i plans d’ordenacié per als municipis participants en el projecte.
A més, I'associacié Hof van Delfland (Pati de Delfland) va assumir ’apli-
caci6 de les mesures definides a I’'Horitz6 2025 Midden-Delfland, amb un
grup de coordinaci6 format per técnics i un equip de direcci6 integrat per
politics de 16 institucions. L’associacié Hof van Delfland va traduir ’'Ho-
ritz6 2025 en un programa d’actuacions per al periode 2012-2015, que
inclofa un mapa amb tots els projectes localitzats. Aquest programa esti-
pulava algunes accions clau:

* Protegir les funcions rurals.

* Dotar 'area d’una identitat de marca.

* Millorar la qualitat territorial.

* Crear connexions i “portes” entre la ciutati el camp.

* Millorar la xarxa de connexions pera activitats de lleure i les rutes de
senderisme, ciclisme i navegacio.

Es va designar un responsable per a cada acci6 i s’hi van destinar re-
cursos materials i economics (procedents dels pressupostos dels agents
implicats).

Per exemple, ’accié clau de qualitat territorial se centra a fer un segui-
ment de les pautes regionals relacionades amb la qualitat territorial de la
provincia. A més, incloul’organitzacié de trobades i tallers sobre la millora
de la qualitat del paisatge amb professionals de les administracions locals
i administradors de terres, perd també amb membres d’ONG i emprene-
dors. Una altra de les activitats previstes és la creacié d’una aplicaci6 que
permeti als habitants de les ciutats (els principals usuaris externs d’aques-
ta area, que acumula 1,5 milions de visitants anuals) donar la seva opinid
sobre la qualitat del paisatge a través de telefons intel-ligents.

Tres anys després de la finalitzaci6 del Pla de desenvolupament del
paisatge, la majoria de les mesures incloses es trobaven en procés d’aplica-
cié. S’estava creant la xarxa de connexions per a activitats de lleure al pati
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de Delfland, tant en forma de canals de navegacié com de senders de baixa
velocitat. I també s’estava aprofundint en el concepte de les “portes” entre
la ciutat i el camp. A més, sembla que les directrius de disseny s’han con-
vertit en un instrument d’Gs quotidid per als técnics de les administracions
locals.

El 2013, el municipi va comunicar al govern nacional la implemen-
tacié del Pla de desenvolupament del paisatge. L'informe confirma que
I’'Horitz6é 2025 s’ha plasmat en plans territorials formals i en el progra-
ma d’execuci6 i inversié anomenat Pati de Delfland. A més, inclou també
I’analisi sobre I'estat d’execuci6 en qué es troben les actuacions en relacié
amb els objectius del pla.

Com a valoraci6 general, I'informe conclou que la part financera del
projecte és la més problematica ja que, a causa de la crisi economica i les
retallades pressupostaries, hi ha retards. Al costat positiu, la visié compar-
tida (objectius i especificitats per polder) és clara, i totes les administra-
cions implicades en el projecte caminen en la mateixa direcci6. I gracies a
la col-laboraci6é amb diversos agents privats, s’han impulsat actuacions que
contribueixen positivament al paisatge d’espais oberts.

Llicons apreses

La participaci6 activa de nombrosos agents és una manera efectiva de crear
una visié compartida d’una iniciativa i amb una gran acceptaci6. Pero tam-
bé requereix temps, paciéncia, esforg, professionals experts en treball en
grup i un procés de disseny amb diferents fases que permetin agafar pers-
pectivaitambé entrar en els detalls. Des de fora es pot pensar que Midden-
Delfland és un municipi agricola envoltat de ciutats molt poblades. I és
cert que els pagesos s6n agents importants, perd no ho és menys que tots
els habitants de la comunitat —inclosos els pagesos— s’han de considerar
membres d’una xarxa urbana, tant des d’'un punt de vista fisic com social
i mental. En aquesta xarxa, la zona de Midden-Delfland té un paper molt
concret: és un complement importantissim de la ciutat.

El paisatge no és estatic: és dinamic. Sempre hi ha transformacions.
Pero I'objectiu no és aturar aquestes transformacions, sin6 aconseguir que
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siguin beneficioses per a totes les parts. Amb la iniciativa de crear un pla
de desenvolupament del paisatge i dur-lo a la prictica, els municipis de
I’entorn natural estudiat i, també, les ciutats dels voltants han deixat clar
que aposten per la qualitat del paisatge. I gracies a les directrius de disseny
incloses en el pla, han facilitat molt la feina diaria als técnics municipals,
especialment quan han d’abordar els plans de constructors privats. Pero el
que és encara més important és la implicacié d’aquesta aproximaci6: im-
plica una invitaci6 oberta als agents pablics i privats a treballar conjunta-
ment.

Una altra llico apresa és que es pot organitzar un procés participatiu
amb totes les garanties per definir una politica sobre el paisatge, pero que
els plans nacionals poden fer miques tota aquesta feina facilment. Just
després de I'aprovaci del Pla de desenvolupament del paisatge, el 2011 el
govern nacional va prendre la decisi6 de construir una nova autopista que
travessa la zona de Midden-Delfland, després de 40 anys (!) d’ences debat

Imatge 3. Treballs de construcci6 de lautopista A4, que travessa la zona de Midden-Delfland. Lencaix de
lainfraestructura en el territori ha generat molts debats.
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i malgrat I’existéncia d’objectius nacionals per protegir els espais oberts.
L’encaix d’aquesta gran infraestructura i la compensacié pels perjudicis
naturals, agricoles i de lleure d’aquest projecte s6n un dels grans cavalls de
batalla del municipi de Midden-Delfland. Tot i aix0, en el debat sobre els
detalls de l'autopista, el municipi va reclamar un gran fons de compensa-
cid, que ara es destina a finangar algunes parts del Pla de desenvolupament
del paisatge.

La darrera llico apresa és segurament la més interessant des del punt
de vista dels objectius d’aquesta publicacié. Les xarxes i les estructures
historiques presents en el paisatge (canals, camins, etc.) sén encara fonts
d’inspiraci6 importants (tot i que a vegades no siguin gaire evidents o vi-
sibles). En aquest cas, durant el procés de planificacio, el sistema de gestié
de l'aigua utilitzat historicament va esdevenir, de manera totalment im-
prevista, una de les grans fonts d’inspiraci6 per a les intervencions futu-
res. Des d’aqui, esperem que aquestes descobertes imprevistes siguin molt

més habituals.
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Els paisatges de 'aigua son un dels paisatges més singulars, complexos i
dindmics que existeixen, tant per la multiplicitat d’usos i aprofitaments
que han tingut al llarg de la historia com pel fet que sovint han esdevingut
espais identitaris i de referéncia per a la poblacié (Panareda, 2009). S6n
paisatges ampliament estudiats i valoritzats des del seu vessant ecologic
i dels serveis ambientals que proporcionen (Séderqvist, Mitsch i Turner,
2000; Van den Broeck et al., 2015). Pero més enlla de les estrictes funcions
ecologiques i productives tradicionals, son moltes les veus i experiéncies
que reclamen el paper que cada vegada més assumeixen o poden assumir
els paisatges de 'aigua com a actius socials i economics dels territoris. Des
del punt de vista social, perqué poden convertir-se en espais per al lleure,
Ieducaci6, esport, el retrobament amb la natura o la regeneraci6 dels es-
pais urbans o periurbans. I des del punt de vista economic, perque poden
tenir un paper rellevant en la configuraci6é de nous espais productius des
del moment que la millora de la qualitat ambiental contribueix a facilitar
la consolidacibé progressiva d’activitats productives de més valor afegit
(Morris, 2003). En aquest sentit, estudis recents suggereixen que, per al
cas de la regié metropolitana de Barcelona, factors com la qualitat ambien-
tal d'un determinat indret, juntament amb ’accessibilitat a serveis d’alt
valor afegit i el prestigi socioempresarial de les localitzacions, esdevenen
determinants per a 'emplacament d’activitats economiques vinculades
al coneixement i la innovaci6é (Benages i Vall, 2014; Pérez i Marmolejo,
2008). Per aquesta rad, ’'ordenacid i gestio dels paisatges de I'aigua reque-
reix una visio territorial renovada, capa¢ d’assumir tant la complexitat del
mateix concepte com la necessitat d’aplicacié d’analisis i propostes neces-
sariament interdisciplinaries, holistiques, multiescalars, que vagin molt
més enlla dels limits administratius (Benages i VaiL, 2014).

Es des d’aquest marc contextual que aquest capitol planteja un doble
objectiu. En primer lloc, presentarireflexionar entorn del concepte paisat-
ge de 'aigua, tant des de les diferents definicions i apreciacions que n’han
fetalguns estudiosos que s’hi han endinsat com des de la defensa d’aquests
paisatges com a paisatges eminentment culturals que ofereixen oportuni-
tats per al desenvolupament dels territoris. El segon objectiu consisteix a
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presentar el cas del riu Ter com a exemple d’estrateégies de valoritzaci6 ter-
ritorial i turistica dels paisatges de I’aigua des del seu naixement a Ulldeter
(Setcases) fins a la seva desembocadura al mar Mediterrani, a la Gola del
Ter (Torroella de Montgri — I’Estartit).

L’aigua en els paisatges o els paisatges de I’aigua?

Que s6n i quins son els paisatges de I'aigua? No és facil respondre a la
pregunta. Estem davant d’un concepte extremadament complex, ja que
I'aigua és I'’element més flexible i alhora el més fort de la natura. S’adapta
al relleu perd també li déna forma. Es segurament I’element natural amb
més capacitat per produir canvis en el paisatge. L’aigua circula per tots els
paisatges i els transforma, sigui per la seva preséncia o la seva abséncia. A
més, I'aigua no simplifica els paisatges, sindé que genera limits borrosos,
canviants; no serveix per establir clarament fins on arriba un paisatge i on
comenca un altre (Zoido, 2013).

Per tant, ens trobem davant d’una tematica on es fa molt dificil sim-
plificar. Pel geograf Florencio Zoido, els paisatges de 'aigua sén aquells en
que I'aigua és part del “caracter” del paisatge, sigui per la seva preséncia,
accid o percepcid. Per la seva preséncia en aquells casos on I'aigua és ben
present, on generalment s’imposa, com ara els paisatges litorals, fluvials,
palustres o les zones humides, etc., i que, sovint, gaudeixen d’una figura
de protecci6 ambiental. Per la seva acci6 en aquells paisatges que son fruit
de l'acci6 de l'aigua, fins i tot quan no hi és materialment present, com
una rambla mediterrania, un paisatge del regadiu o un relleu carstic, tots
paisatges de 'aigua en la mesura que I'aigua els ha creat, malgrat que les
seves empremtes no siguin evidents. I per la seva percepcid en aquells que
podriem anomenar els paisatges de I'aigua sentits, com podrien ser aquells
vinculats als jardins i les fonts. De fet, I'aigua és ’element més evocador de
qualsevol paisatge, 'atribut amb més capacitat per despertar sentiments,
emocions, espiritualitat, simbologia. Per I'urbanista Carles Llop, hi ha tres

1 Entés com allo que el fa diferent d’un altre paisatge.
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tipus de paisatges de l'aigua: paisatges dins 'aigua, a prop de I'aiguaisense
aigua. En aquest mateix sentit, Marina Frolova (2007) considera que l'ai-
gua és omnipresent en els paisatges, tant en aquells on és clarament visi-
ble com en aquells altres la configuraci6 i el funcionament dels quals estan
condicionats precisament per la seva abséncia. Per Mufioz et al. (2006), els
paisatges de I'aigua s6n expressions espacials d’un context geografic, esce-
naris de vida, un entorn portador d’identitat, un indicador de la qualitat
ambiental i un component del territori essencial per sustentar activitats
com el turisme.

En definitiva, molts matisos diferents que porten a qiiestionar-se el
mateix concepte paisatge de l'aigua. Uaigua ha de ser un element essencial
o només cal que sigui una expressio sintetica del mateix paisatge? (Mata
i Fernandez, 2010). L'aigua en els paisatges o els paisatges de l'aigua?
(Bethemont, Honeger-Rivieére, Le Lay, 2006). Davant d’aquesta diversi-
tat d’apreciacions, en aquest capitol ens decantem per centrar 'atenci6 en
aquells paisatges on I’aigua té un paper determinant en el seu origen i con-
figuraci6 actuali en el reconeixement i la percepcib que en té la societat.

Els paisatges de I’aigua com a paisatges culturals

Aixi, i segons la nostra opinid, els principals elements que defineixen els
paisatges de I'aigua serien el mar, els rius, els torrents, les rambles, els ai-
guamolls, els llacs i llacunes, els deltes, etc., perd sempre en relacié amb
aquells altres elements que denoten la permanéncia historica de les rela-
cions entre la societat i 'aigua, com s6n les preses, els ponts, les séquies,
els canals industrials, els molins, I'horta, les facanes fluvials de les ciutats,
els camins, les colonies industrials, els limits, la literatura, la pintura, etc.
En trobem magnifics exemples en els paisatges mediterranis, on les rela-
cions entre societatiaigua han creat un conjunt de paisatges d’elevat valor
ecologic, economic, cultural i simbolic, cada vegada més apreciats i utilit-
zats com a bé public.

De la qualitat dels paisatges de 'aigua en depen la qualitat de vida
de les persones. Els paisatges de 'aigua sén un excel-lent indicador de la
qualitat de I'aigua. Els paisatges de I’aigua degradats, siguin urbans o no,
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Imatge 1. Rescloses, pantans, séquies i canals, creadors dels paisatges hidraulics del Ter. A la imatge,
canal industrial de Manlleu.

singulars o quotidians, sén reflex d’una mala salut de les relacions entre la
poblacib i l'aigua. En canvi, els paisatges de I'aigua d’elevada qualitat ens
ofereixen sensacions agradables (estetiques, sensorials, emotives), sén
paisatges identitaris, amb els quals fins i tot arribem a establir vincles de
caracter atavic. Els paisatges de ’aigua son reflex d’estils de vida passats, de
lanostra historia, de manera que han de ser considerats patrimoni cultural.

Aquesta concepci6 dels paisatges de I'aigua com a paisatges eminent-
ment culturals troba els seus principals referents teorics en el terreny de les
ciéncies socials, en especial les aportacions realitzades per Bruno Latour
(1999) iJames D. Proctor (1998), des del moment que defensen que natu-
ra i cultura, objecte i subjecte, no soén enterament iguals pero tampoc no
s6n diferents. Aquest enfocament busca la integracié entre els dos concep-
tes i pretén allunyar-se tant dels biaixos naturalistes com dels propis de
les ciéncies socials, per defensar que qualsevol realitat, inclosa la realitat
ambiental, és una construccié humana.
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Aixi doncs, la realitat actual de molts paisatges de 'aigua no és ni
natural ni social, sin6 que representa les dues coses alhora (Swyngedouw,
1999). L’adjectiu hibrid s’ha erigit com el concepte clau per definir el que
és natural i és huma alhora sense privilegiar cap dels dos atributs (Sauri,
2001). Es necessari superar la polaritzaci6 entre un posicionament, fins fa
poc hegemonic, com és el del control de I'aigua, del qual resulten els “pai-
satges enginyerils de 'aigua” (Cosgrove, 1990), i un posicionament que
reclama una naturalitzaci6 totalment allunyada de la interferéncia huma-
na (Ventura, Ribas i Sauri, 2001) i que és el que la Directiva marc de I'aigua
(2000/60/CE) sembla que reforca. Aquesta directiva no esmenta en cap
apartat el paisatge malgrat que els paisos que estan implementant el Con-
veni europeu del paisatge s’han compromes (article S, apartat d) a “integrar
el paisatge en les politiques d’ordenaci6 del territori i d’'urbanisme i en les
politiques cultural, mediambiental, agricola, social i economica, i també
en altres politiques que puguin comportar un efecte directe o indirecte
sobre el paisatge”.

De la marginacio a la redescoberta

Sibé els paisatges de 'aigua presenten una historia mil-lenaria de transfor-
macid i adequacid a les necessitats socials, el seu deteriorament i margina-
ci6 és un procés relativament recent. A mitjan segle xx es déna el tret de
sortida a les grans intervencions hidrauliques, amb canalitzacions, desvia-
cions, drenatges, soterraments i altres alteracions de tota mena que perse-
gueixen el control i la total supeditacié de ’aigua als interessos productius
dominants. S’inicia aixi una etapa que aguditza la marginalitat d’aquests
espais vinculats a 'aigua, cada vegada més utilitzats per a activitats que
generen forts impactes (com és el cas de 'extraccié de materials per a la
construccid o I’evacuacié d’aigiies residuals urbanes i industrials) que de-
sencadena un procés d’extraordinari deteriorament de la qualitat de I’aigua
i, en general, dels ecosistemes aquatics associats. En molts casos, aquests
paisatges de 'aigua arriben a tals nivells d’alteraci6 i degradacié que els és
negada la seva condici6 de naturalitat i s’arriba a legitimar la seva desapa-
rici6 definitiva. Un clar exemple de marginalitat el tenim en la proliferacié
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de la petita horta urbana que trobem entre les canalitzacions, els eixos via-
risialtres artefactes de la urbanitzaci6. Bona part d’aquest paisatge d’horta
és reducte d’hortes centenaries que han estat progressivament relegades a
espais intersticials en benefici dels usos més moderns que guanyen prota-
gonisme respecte als paisatges urbans fluvials.

Aixi doncs, son moltes les amenaces que planen sobre els paisatges de
I’aigua en l'actual context historic de canvis territorials profunds i rapids,
especialment en els espais periurbans (on prolifera el creixement de la ciu-
tat dispersa, de baixa densitat i creixement horitzontal, totalment aliena
als patrons compactes i agregats tradicionals) o en els espais travessats per
grans infraestructures viaries o de serveis. D’acord amb la redefinicié del
medi que comporta aquest nou urbanisme, molts paisatges de I'aigua es
converteixen en espais no desitjats i sén objecte d’alteracions hidrauli-
ques que fins i tot arriben a implicar la seva propia desaparicié. Es el cas de
moltes de les rambles o rieres periurbanes mediterranies (canalitzades o
soterrades) o dels aiguamolls (drenats i urbanitzats). Aquestes transforma-
cions sovint estan relacionades amb el risc d’inundacié associat a aquests
cursos d’aigua mediterranis, molts dels quals la major part de 'any estan
secs, pero que per les seves caracteristiques de torrencialitat poden provo-
car episodis d’inundacié freqiients i violents, caracteritzats per una mag-
nitud elevada i una durada curta. Un altre dels factors que contribueixen a
la imatge d’aquests paisatges de I’aigua com a paisatges de risc deriva dels
processos de contaminaci6 i degradacié ambiental que pateixen una part
important d’aquests paisatges.

Pero per sort, després de decades de degradacié i marginacid, els
paisatges de Iaigua han tornat a aconseguir suscitar I'interes de politics,
planificadors i ciutadans. Ciutats i pobles que han nascut i crescut histo-
ricament a redos de I'aigua tornen a mirar aquests espais com un element
que cal integrar dins les politiques urbanistiques i socials en un procés
que —en el cas dels cursos fluvials— alguns han anomenat fluvialitzacié
de les ciutats. Es sobretot a partir de la década del 1980 quan una nova
mirada envaeix els paisatges de 'aigua, primer en resposta a I'emergencia
de les qliestions ambientals i després per un canvi en I'Gs i la relacié social
ieconomica d’aquests espais. Tot plegat, afavorit pel fet que en les darreres
decades, i gracies als avencos en les politiques de sanejament de les aigiies
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residuals urbanes i industrials, els espais de 'aigua s’han netejat i han re-
duit ostensiblement els seus nivells de contaminacié. Per aquesta ra, els
paisatges de I'aigua constitueixen cada vegada més un espai important per
ala ciutadania pel que fal’esplai i el lleure, els equipaments socials i cultu-
rals, el desenvolupament comercial i turistic i la urbanitzacié residencial,
des dels paisatges naturals aquatics (aquells on I’element natural —rius, ri-
beres, rierols, rambles, aiguamolls, i tot el sistema hidrografic— predomi-
na sobre 'artificial) fins als paisatges més urbans (aquells on les relacions
ciutat-aigua sovint han determinat la seva configuracié fisica i funcional).

Imatge 2. Fagana urbana fluvial de les “cases de Onyar” de Girona.

Hores d’ara, s6n ja nombrosos els exemples geograficament propers
de recuperaci6 i potenciaci6 dels espais vinculats a I'aigua com a font de
desenvolupament territorial. En el cas dels paisatges de I'aigua eminent-
ment urbans, trobem iniciatives de pobles i ciutats que rehabiliten o
potencien espais urbans o periurbans fluvials que esdevenen rapidament
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elements generadors de qualitat ambiental, social i paisatgistica, capagos
de fer ciutat, curiosament, des del seu caracter no urba (Ribas, 2012). En
aquest cas, destacariem tres exemples entre els molts possibles. En pri-
mer lloc, el cas de la ciutat de Girona, on la politica de rehabilitaci6 de les
“cases de I’'Onyar” iniciada a la decada del 1980 ha comportat la recupe-
raci6 d’una facana urbana fluvial que s’ha convertit en imatge iconica de
Girona. Aquesta és, de fet, la primera foto que fan els turistes quan arriben
a la ciutat. El segon exemple el trobem a la ciutat de Valencia, amb la recu-
peraci6 de lallera del riu Taria. Les tragiques inundacions del 1957 van ser
el detonador del conegut com a Pla Sud, que va significar la desviaci6 del
Tdaria lluny del centre de la ciutat a través d’un curs nou que desemboca
11 km al sud de Valéncia. La recuperaci6 'any 1986 de I'antiga llera del
riu com a zona verda gracies a la petici6 de moviments ciutadans ha ser-
vit per conciliar d’alguna manera la ciutat amb el riu, tot i que encara sé6n
nombroses les veus que reclamen donar més sentit al ric patrimoni que
representen els pont i murs de pedra que hi ha al llarg de I'antic curs del
riu. Un tercer exemple el trobem en la revaloritzacié dels paisatges fluvials
de 'area metropolitana de Barcelona que es duu a terme d’enca fa més de
trenta anys, i que es va concebre des d’un primer moment per simultanie-
jar 'is d’aquests paisatges com a corredors ecologics, espais patrimonials i
aglutinadors socials. Per aquest motiu, a la feina d’estricta recuperaci6 eco-
logica dels espais fluvials s’hi afegeixen altres propostes destinades a apro-
parlaciutadaniaalsriusilesrieres, entre les quals cal destacar el treball que
es duua terme en I’educacié ambiental, el voluntariat ambiental, la difusi6
del patrimoni historicila promoci6 del lleure ala conca del Besos (Benages
i Vall, 2014).

Un altre dels paisatges de 'aigua que mereixen una atenci6 especial
son els paisatges agraris de 'aigua. Les diferents formes de combinaci6
entre formes de relleu, clima i cultura rural han donat lloc a una enorme
pluralitat de paisatges agraris, i en tots el grau de disponibilitat d’aigua és
I’element crucial per a la seva configuraci6. Hortes, bancals, camps de re-
gadiu, etc., amb un ric patrimoni cultural associat (séquies, sinies, canals,
rescloses, pous, barraques, etc.), atorguen a aquests paisatges una preseén-
cia i un significat cultural elevats. Els paisatges de I’aigua eminentment
agraris son el resultat historic d’'una doble dialéctica: els esforcos per a
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Pobtenci6 de I'aigua per satisfer les necessitats que requereix l'agricultura
es contraposen a una lluita permanent contra I’'aigua quan hi és en excés,
quan ha calgut drenar-la i convertir els terrenys inundables en terres de
conreu o pastura. Tres exemples serveixen per il-lustrar els paisatges resul-
tants de la lluita historica contra I’aigua. El primer és el paisatge de closes o
camps tancats a ’'Emporda. Les closes sén un conjunt de parcel-les agrico-
les destinades tradicionalment a la pastura per al bestiar. Si bé aquest tipus
de sistema és comt a tota I’Europa central, al vessant atlantic europeu i a
les illes britaniques, en ambients mediterranis el paisatge de les closes és
certament excepcional. La clau per entendre una anomalia com és la pre-
séncia de closes en un ambient a priori poc apte cal buscar-la en I'aigua.
L'origen de les closes a’Emporda esta intimament relacionat amb I'aigua,
ja que es van crear després del drenatge artificial que a partir del segle xvin
es duu a terme a l'antic llac de Castell6 que fins llavors dominava la pla-
na al-luvial. Encara aixi, les noves terres de conreu i pastura guanyades a
laigua s’inundaven amb facilitat durant els periodics episodis d’intenses
pluges. Per solucionar-ho, els pagesos de la zona van construir una xarxa
de canals de drenatge de diferents seccions a fi de desguassar el més rapid
possible 'aigua que es pogués acumular i que minvava les seves collites. En
els seus marges es van plantar arbres de ribera, adaptats per resistir l'ele-
vada humitat propia d’aquests ambients, que constituien addicionalment
un camp clos natural. Aquesta configuraci6 era ideal per guardar el bestiar
iproporcionava, a més de captiveri, una protecci6 als animals davant la in-
solaci6 i el fort vent de tramuntana que bufa amb intensitat molts dies de
I’'any a ’'Emporda. Un segon exemple de paisatge agrari que s’ha hagut de
protegir contra 'excés d’aigua el tenim al delta de ’Ebre. Al seu interior,
trobem zones de cultius horticoles i fruiters, i especialment amplis i ex-
tensos arrossars, d’aspecte canviant segons les estacions (terrosos a ’hi-
vern, inundats per I'aigua a la primavera, verds a estiu). A la part litoral es
troben grans llacunes envoltades de canyissos i jonqueres, mentre que a la
periferia dominen les extensions de terres salines amb vegetaci6 halofila i
les llargues i desertes platges sorrenques. Aquesta amplia diversitat d’am-
bients aquatics, resultant de la lluita historica contra l'aigua, va motivar
que 'any 1983 es reconegués el delta de I'Ebre com a parc natural. El tercer
idltim exemple és I’albufera de Valéncia. A finals de ’edat mitjana, I'albu-
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fera de Valéncia era un gran llac salabrés que, envoltat de vinya, oliveres
i carrascar dispersos, s’estenia entre el cap de Cullera i la desembocadura
del riu Taria. Del segle xviir fins avui, 'expansié del regadiu i les opera-
cions de drenatge van transformar el paisatge de maresma en un paisatge
d’aigua dolca, d’hortes i arrossars, convertit en imatge topica dels textos
de Pescriptor Vicente Blasco Ibafez, i declarat parc natural 'any 1986 i
aiguamoll d’importancia internacional des del 1989.

Imatge 3. La llacuna de lalbufera de Valéncia al capvespre.

L’altra cara de la moneda d’aquests paisatges agraris resultants de la
lluita historica contra 'excés d’aigua sén els paisatges que es creen com a
conseqiiencia de la lluita per 'aigua. Lescassetat d’aigua va aguditzar I'en-
giny dels nostres avantpassats per aprofitar la poca que n’hi havia en al-
guns indrets per mitja del desenvolupament de les técniques més singulars
possibles. Seria interminable i no és objecte d’aquest capitol presentar la
infinitat de técniques desenvolupades tradicionalment i que han permes
recrear durant segles uns paisatges agraris de l'aigua enormement rics i
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variats: I'aprofitament de l'aigua de pluja circulant per les rambles medi-
terranies per mitja de boqueres;? la instal-lacié de sinies per elevar 'aigua i
fer-la arribar fins on fos necessari; la construccié de qanats,® aljubs,* cister-
nes, molins i tants i tants enginys humans que van construir uns paisatges
agraris de l'aigua que haurien d’estar protegits com a paisatges culturals,
espais relictes que manifesten formes de vida passades. Un dels paisatges
agraris de regadiu més singulars del litoral mediterrani peninsular el cons-
titueix I’horta. Valéncia i Mrcia, per exemple, no s’entenen sense la seva
horta. Els rius mediterranis com el Segura, el Ttria, el Xtiquer, el Llobregat
i el Besos han creat historicament fértils planes al-luvials convertides des
de I’época de dominaci6 arab en hortes mitjangant la construccié d’un en-
tramat de séquies que es ramifiquen, fent que I’aigua pugui arribar a punts
molt distants del riu i propiciant el conreu de citrics, d’arbres fruiters i
hortalisses. Pero els ltims anys aquestes periféries urbanes ocupades per
hortes estan essent engolides, junt amb tots els elements del ric patrimoni
hidraulic associats (séquies, molins, partidors, alqueries, barraques, etc.),
per la voracitat de I’asfalt i el ciment resultant de I'impactant procés d’ur-
banitzacib.

La revaloritzacio i is turistic dels paisatges de I’aigua: el cas dels
paisatges fluvials del riu Ter

La revaloritzacié cultural i simbolica dels paisatges de 1'aigua els con-
verteix, sovint, en focus d’atraccié turistica i aixi, impulsats pel turisme,
transcendeixen la dimensi6 cultural i es converteixen en recurs econdmic
(Troitifio, 2013). Pero la posada en valor de les potencialitats turistiques
i culturals dels paisatges de I'aigua no esta exempta de dificultats. En pri-
mer lloc, perqué una bona estratégia per a la potenciaci6 i la gesti6 activa
d’aquests paisatges ha de tenir ben presents els aspectes territorials i fun-

2 Sistemes de captacié d’aigilies eventuals propis del sud-est peninsular que no tan sols permetien la
provisi6 d’aigua per al regadiu de les terrasses, sin6 també la laminaci6 de les ones d’avinguda que es
produeixen després dels xafecs de forta intensitat horaria.

Canals excavats amb un suau pendent durant I’¢poca andalusina i que permeten I’extracci6é d’aigua
subterrania per gravetat.

4 Diposits acuradament impermeabilitzats i coberts en els quals es recull I'aigua de pluja.

w
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cionals, ja que el bon Gs del territori és la millor garantia per conservar-lo.
Aixi, els paisatges del regadiu tradicional o del patrimoni industrial fluvial
s6n el resultat d’una estreta i equilibrada relaci6 entre el sistema produc-
tiu, el paisatge i el patrimoni material i immaterial, una relacié, pero, que
el desenvolupament turistic pot pertorbar des del moment que pot impli-
car canvis funcionals i paisatgistics adversos. En segon lloc, perqué la mul-
tifuncionalitat dels paisatges de 'aigua pot permetre la seva pervivéncia
pero també requereix innovar en el terreny dels instruments i les practi-
ques quotidianes de gestié (consorcis, patronats, fundacions, museus,
centres de gestié urbana, entre d’altres), a més d’un gran compromis de
les administracions puabliques i el desenvolupament d’estrateégies, plans i
projectes que reforcin el compromis social amb la conservacié d’aquests
paisatges (Troitifio, 2009). Cal, en definitiva, que els paisatges de I'aigua
s’insereixin en els projectes de territori. I, en aquest sentit, és important
que cada territori identifiqui i caracteritzi els seus paisatges de I'aigua, ela-
bori propostes i actuacions per valoritzar-los, en les quals la cohesié insti-
tucional i la concertaci6 social hi han de tenir un paper fonamental.

A Europa trobem experiéncies prou reeixides d’organismes de gestié
del desenvolupament local que treballen en la valoritzacié dels paisatges
de l'aiguail’ordenacié del territori o bé en la promocié de noves activitats
de dinamitzaci6 social i economica. Entre les diferents opcions de dina-
mitzacié territorial destaquen la creaci6 de productes turistics vinculats a
rutes de cicloturisme o senderisme o activitats aquatiques, com serien les
iniciatives que en diferents moments i llocs apareixen a partir dels paisat-
ges fluvials que configuren rius com el Danubi, el Loira, el Roine, I’Elba,
el Rin, I’Ebre i el mateix Ter. Altres exemples clars serien el desenvolupa-
ment de la navegaci6 fluvial pel canal del Midi, la rehabilitaci6 de colonies
industrials similars a les del Llobregat per a activitats residencials, d’hosta-
leria o oci, i la creacié de productes de turisme actiu com els vinculats als
rius d’alta muntanya (rafting) i a la pesca continental. També el turisme és
un element clau en algunes grans actuacions lligades a projectes de rege-
neraci6 urbanistica d’entorns fluvials, com seria el cas de la recuperacié de
laria de Bilbao o el ja mencionat cas de la facana fluvial de Girona. Sobre la
base d’uns recursos existents, l'activitat turistica vinculada a aquests pro-
ductes turistics facilita la posada en valor i la creacié d’empreses i llocs de
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treball que ofereixen els serveis necessaris perque els visitants puguin gau-
dir d’aquests recursos i paisatges. D’aquesta manera, la conservacié del pa-
trimoni natural relacionat amb 'aigua i els rius pot ser la base d’'una nova
activitat de generaci6 de riquesa i ocupacié (Capella, 2009).

Darrere de tots aquests productes turistics hi ha les administracions
(sovint locals i agrupades sota férmules com ara consorcis, fundacions,
agencies i mancomunitats), preocupades tant per la conservaci6 del pa-
trimoni natural i cultural dels paisatges de I'aigua com per cercar noves
oportunitats de dinamitzacio social i economica a partir de la valoritzacié
d’aquests paisatges. A Catalunya, entre les institucions que en un moment
o un altre han destacat en aquest esforg, hi ha el Consell Comarcal de la
Selva a través del projecte “SELWA, un Compromis amb I’Aigua”, el Parc
de la Séquia de Manresa, el Parc Fluvial del Llobregat, la Mancomunitat de
la Taula del Sénia i el Consorci del Ter.

A continuacié6 ens centrarem en el cas del Consorcidel Tercomaexem-
ple practic de valoritzaci6 dels paisatges de 'aigua per al desenvolupament
territorial a través de la Ruta del Ter (Consorci del Ter, 2005-2006). El riu
Ter, situat al nord-est de la peninsula Ibérica, té un recorregut de 208 km
iuna superficie de conca de 3.010 km?. La diversitat de condicions clima-
tiques, orografiques i biotiques que trobem al llarg del seu recorregut han
influit en la configuraci6é de maltiples realitats socials i economiques i, per
tant, en la creaci6é d’una gran varietati riquesa de paisatges fluvials. A grans
trets, la conca del Ter es pot dividir en cinc grans unitats de paisatge:

* La vall pirinenca de I’Alt Ter: al seu naixement a Ulldeter, el riu
configura un paisatge d’alta muntanya i prepirinenc, de relleu mun-
tanyos i valls estretes i allargades. Els principals assentaments de
poblacié es troben en aquestes valls (Setcases, Ripoll, Camprodon,
Ribes de Freser, Sant Joan de les Abadesses, etc.). Es un paisatge
marcat historicament per una certa presencia industrial lligada al
sector textil i el del metall (avui en crisi), pero també pel recent i
constant augment del turisme de muntanya (estacions d’esqui de
Vallter 2000 i Vall de Nria, turisme rural i segones residéncies) i
la valoracid creixent del paisatge, evident en la decisi6 d’elaborar la
Carta de paisatge de la Vall de Camprodon. En aquesta zona, el patri-
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moni cultural vinculat al riu és especialment interessant en relacié
amb les mostres d’arquitectura industrial (Farga de Ripoll, colonies
industrials de la Farga de Bebié, Estebanell, Llaudet, etc.).

Imatge 4. Curs alt del riu Ter, paisatge fluvial d’alta muntanya.

* La plana industrial d’Osona: a la comarca d’Osona, el paisatge ri-
berenc del Ter traspua una vocacié clarament industrial. El pas del
riu Ter ha dibuixat el principal eix industrial d’Osona i, al costat
del Llobregat, de tot Catalunya. Al llarg del seu recorregut trobem
multitud d’indastries que aprofitaven I'energia generada pels salts
d’aigua del riu, aixi com diverses colonies industrials de gran interés
patrimonial (com, per exemple, la colonia Borgonya, la Ymbern i la
Vila-seca), de tal manera que sén aquestes fabriques i els seus arte-
factes industrials i energetics (preses, rescloses, canals industrials,
centrals hidroelectriques, etc.) les que marquen els paisatges fluvi-
als. La poblaci6 es concentra sobretot a les ciutats de Vic, Manlleu i
Torell6, que aglutinen prop del 90 % de la poblaci6 de la comarca.
Actualment, bona part de Iactivitat economica gira al voltant de la
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ramaderia, especialment del sector porcii tota l'activitat agroindus-
trial associada, veritable base productiva de la comarca.

Els embassaments de Sau, Susqueda i el Pasteral: es tracta d’'una
area de muntanya marcada per la preséncia del complex de pantans
de Sau, Susqueda i el Pasteral. La construcci6 dels embassaments a
principis de la segona meitat del segle xx va significar la inundacié
dels petits nuclis de poblacié existents (Sant Roma de Sau, Querds i
Susqueda) i I'inici d’'una tendéncia continuada al despoblament i la
pérdua d’activitat tradicional basada en I'explotaci6 forestal i la mi-
neria. En canvi, la creacié d’un nou paisatge de l'aigua, constituit per
una vall inundada i envoltada d’una densa massa forestal i impres-
sionants escarpats, atreu nombrosos turistes i pescadors, alhora que
explica 'aparicié d’algunes instal-lacions esportives (clubs nautics),
el condicionament de les ribes dels pantans com a platges i la proli-
feraci6 de cases de colonies, turisme rural i cimpings.

El paisatge urba de Girona: després dels embassaments, el riu Ter
transcorre per bona part de la Depressid Prelitoral Catalana, princi-
palment per part del pla de la Selvai el pla de Girona, i envoltat pels
relleus de les Guilleries i les Gavarres. El paisatge és molt divers, des
dels paisatges agricoles dels espais més oberts del Ter-Brugent (Bes-
cand, Sant Julia de Llor i Bonmati, Angleés, la Cellera de Ter, Amer)
fins al paisatge marcadament urba de Girona i la seva area circum-
dant (Salt, Girona, Sarria de Ter). Entre els reclams turistics de la
ciutat de Girona destaquen el paisatge urbanofluvial que configuren
les “cases de ’'Onyar”.

La plana agroturistica del Baix Ter: finalment, a la plana al-luvial o
Baix Ter conviu l'activitat agricola amb una important implantacié
turistica. El riu Ter i la xarxa de regadiu han estructurat historica-
ment el poblament i la configuracié d’aquest paisatge agrari (petits
nuclis rurals ubicats a les parts més enlairades de 'extensa plana al-
luvial), tot i que la puixant activitat turistica litoral que arrenca de
mitjan segle xx explica el creixement de nuclis com I’Estartit i Pals.
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La protecci6 dels aiguamolls del Baix Emporda, a la desembocadura
del Ter i el Dar, la recent creacid del Parc Natural del Montgri, les
Illes Medes i el Baix Ter i 'impuls de projectes de desurbanitzaci6 i
restauraci6 de les maresmes de la Pletera (projecte LIFE Pletera) son
reflex de projectes de territori que contribueixen a la preservacioé
dels paisatges de I’aigua del litoral.

Aixi doncs, no hi ha dubte que tota aquesta multiplicitat de paisatges
fluvials que trobem al llarg del curs del riu Ter integra una gran quantitat i
varietat de valors naturals, productius, culturals, socials, historics, simbo-
licsiidentitaris. Les potencialitats que ofereix aquesta varietat de paisatges
fluvials han portat el Consorci del Ter a idear formes de desenvolupament
de sectors economics emergents, com el turisme fluvial, que siguin res-
pectuosos amb el medi i generin riquesa i ocupacié.

Del conjunt de les iniciatives del Consorci, destaca la Ruta del Ter,’
amb inici a la capcalera del riu i final a la seva desembocadura. La ruta fou
creada 'any 2005 amb l'objectiu principal de cohesionar I'eix fluvial del
riu a través del descobriment, la proteccid, la recuperacié i la valoritzacié
dels seus paisatges. La diversitat orografica (muntanya, valls, planes) i pai-
satgistica (de I’alta muntanya pirinenca als aiguamolls litorals) del recor-
regut converteixen la Ruta del Ter en un itinerari ideal per als amants del
cicloturisme i el senderisme. Amb la finalitat de fer encara més atractiva
la ruta, s’ofereixen dos itineraris que uneixen la Ruta del Ter amb rutes
d’afluents d’aquest riu: la Ruta del Gurri, que uneix Roda de Ter i Vic, i la
Ruta del Freser, que uneix el refugi d’Ulldeter i Ripoll.

Amb la Ruta del Ter es persegueix convertir el riu Ter en un eix de
desenvolupament turistic, unint dos dels grans pols d’atracci6 turistica del
pais, els Pirineus i la Costa Brava, per mitja d’'un model turistic sostenible
basat en els recursos endogens del territori entorn del riu. Altres objectius
complementaris que persegueix aquesta actuaci6 sén la creacié d’un eix
de mobilitat sostenible al llarg del riu i entre els diferents nuclis de pobla-
ci6 riberencs i el desenvolupament d’una nova oferta turistica, pionera en
el context catala, basada en el senderisme i el cicloturisme al voltant dels

S Podeu trobar més informaci6 sobre la Ruta del Ter a: http://www.rutadelter.cat/.
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rius que dinamitzi econdmicament el territori, la rehabilitaci6 d’elements
del patrimoni cultural per adaptar-los a nous usos i la renaturalitzacié de
trams de riu per recuperar el patrimoni natural, educar i sensibilitzar am-
bientalment la poblacié i, en definitiva, apropar la ciutadania al riu.

W T

Imatge 5. El riu Ter, element configurador del paisatge agrari de la plana empordanesa.

La ruta té una longitud aproximada de 220 km, un desnivell d’uns
2.200 m i un pendent mitja inferioral’l % (els maxims de descens es tro-
ben a I'inici de I'itinerari i son del 8 %); aixi mateix, és unidireccional (en
sentit descendent). En el disseny del seu tracat es va prioritzar la utilitzacié
o recuperaci6 de vies de comunicaci6 ja existents, amb baixa intensitat de
transitiaptes per circular amb bicicleta (pistes forestals, vies verdes, carre-
teres secundaries, camins), per la qual cosa no sempre és una via segregada
del transit rodat. La ruta no segueix les riberes fluvials del Ter en un sentit
estricte, sin6 que també s’ha propiciat el pas per 'interior dels nuclis ri-
berencs de més interés. Com a producte cicloturistic té una durada d’uns
cinc o sis dies, encara que, logicament, es pot dividir en trams, alhora que
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també es pot fer a partir del fil conductor que segueixen cinc rutes temati-
ques directament relacionades amb 'ecosistema fluvial (patrimoni cultu-
ral, patrimoni natural, literaria, gastronomica i inundacions historiques).
En definitiva, la Ruta del Ter és un exemple practiciimplantat en el territo-
ride com la preocupacié per la valoracié i ’ordenaci6 dels paisatges de I’ai-
gua també pot revertir en 1’elaboracié de propostes de desenvolupament

territorial sostenibles.
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Els més cineéfils coincideixen a dir que la millor escena de perill de la histo-
ria cinematografica és el salt de James Bond des del mur de 220 m d’al¢aria
d’una presa a I'inici de la pel-licula Goldeneye (1995), dirigida per Martin
Campbell. L'escena mostra com el conegut agent 007, encarnat per primer
cop per l’actor Pierce Brosnan, es llanca al buit lligat de peus per una corda
elastica en una caiguda lliure de 7,5 segons en direcci6 a una base secreta
russa situada dins la mateixa presa. En realitat, pero, ni la presa és russa
ni hi ha cap base secreta a la seva part inferior. Aquest mur, conegut com a
Contra, pertany a la presa de Verzasca, la quarta més alta de Suissa, situada
alavall que déna nom ala presa.

Les imatges d’aquestes primeres escenes del film sén molt impo-
nents, i constaten com les preses continuen generant-nos una sensacié
ambivalent d’atracci6 i de fascinacié i, al mateix temps, de temor o de re-
buig. En general, aquests artefactes se’ns apareixen com un element mo-
numental, majestuds (per exemple, a les primeres escenes de la pel-licula,
aJames Bond se’l veu com un mer punt negre enmig de laimmensitat grisa
de la paret de la presa), amb una gran forga presencial i transformadora en
el paisatge i amb una carrega simbolica molt potent.

Es indubtable, a més, que avui les preses desperten interés entre la
poblacib. Aixd es pot comprovar rapidament navegant per les xarxes so-
cials, inundades de tota mena de fotografies que en ressalten sobretot el
seu valor estetic (comengant per la poténcia visual del muri les seves peces
industrials, pero també pels contrastos de la massa d’aigua amb els ves-
sants de la muntanya i la resta d’elements visuals de la vall, sobretot en
valls tancades; pels jocs de reflexos de textures, colors i formes, o per la
nitidesa, I’extensid, I’horitzontabilitat, la brillantor i la dominancia de la
superficie d’aigua).

Una altra qiiesti6 rellevant és que les preses han estat sempre un ele-
ment present a la literatura, ala pintura, al cinema (sobretot al génere de la
ciencia-ficcid), a la fotografia, al comic, a la publicitat (sobretot de cotxes),
a revistes, a exposicions, i fins i tot sébn motiu d’intervencions artistiques,
tot dotant-les d’esteética i de significat. A la pellicula Goldeneye se n’hi
podrien sumar tantes altres, com per exemple el final de Doctor Zhivago
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(1965), de David Lean, gravat a la presa d’Aldeadévila, sobre el riu Duero,
o Naturalesa morta (2006), de Jia Zhangke, centrada en la presa de les Tres
Gorgeside la qual es fa referéncia més endavant en el capitol. El personat-
ge de ficci6 He-Man també utilitza recurrentment les preses en les seves
aventures. Aquestes formes de representacié han canviat la manera d’en-
tendre les infraestructures hidrauliques des del primer quart del segle xx i,
també, els significats que la poblacié els atribueix.

Imatge 1. Les preses han estat sempre un element molt present en el cinema, la literatura, la pinturai la
publicitat. A la imatge, escena de la pel-licula Superman (1978) amb la presa de Hoover al fons.

Precisament per I’enorme significaci6 que tenen les preses en el terri-
tori catala, sobretot al Pirineu, els catilegs de paisatge de Catalunya que ha
elaborat]’Observatori del Paisatge no han eludit entrar en aquesta qiiestio,
sin ben al contrari, i hi aporten idees i propostes. Pero aquest capitol va
més enlla de les estrategies adrecades a les politiques de paisatge. Parteix
de la curiositat per saber quines sén les imatges, els significats i les idees
que ens transmeten aquestes gegantines obres d’enginyeria; com aquestes
obres han anat variant amb el temps, i com estan derivant avui cap a una
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patrimonialitzacid, no solament pel valor industrial de ’obra d’enginye-
ria, o de les seves peces, sin6 també com a element que és protagonista, do-
minant, d’un paisatge —un paisatge energetic— que a poc a poc emergeix
com un nou paisatge de referéncia a casa nostra.

Per fer-ho, el capitol convida a situar-se al davant, al capdamunt, al
darrereia dins d’aquesta immensa peca de formigé, d’aquest tap, d’aques-
ta paret, d’aquesta enorme porta, i comparteix algunes reflexions sobre la
significacié paisatgistica de les preses, d’aquestes cathédrales eléctriques
(concepte encunyat a Franca a finals dels anys vuitanta del segle passat),
com a nous referents paisatgistics, com també noves lectures alternatives
a les hegemoniques i habituals. Cal tenir en compte que ’extensi6 del ca-
pitol impedeix entrar en detall en cadascuna d’aquestes qiiestions i obliga
a sintetitzar i a generalitzar les observacions.

Beneficis economics, impactes ecologics i funcions geoestratégiques

Els beneficis de les preses son coneguts i no cal aprofundir-hi gaire: entre
les seves principals funcions hi ha les d’emmagatzemar reserves d’aigua
per garantir les demandes domestiques, de l'agricultura i de la indastria
(aquesta és una qiiesti6 clau en I’area mediterrania); controlar les avingu-
des d’aigua i les inundacions, i, naturalment, generar energia hidroeléc-
trica (que representa aproximadament una cinquena part de la produccié
mundial d’electricitat). I, més recentment, també proveir d’estratégies de
lleure per incentivar economies locals. Lhumorista grafic Andrés Rabago,
més conegut com a El Roto, ho resumia molt bé al diari espanyol El Pais di-
buixant laimatge d'un embassament que exclamava: “Sécun banc d’aigual!
Ja s6c només diners!”.

En contrast amb els seus beneficis economics i socials, la construcci6
d’una presa comporta un impacte ecologic i ambiental evident. En primer
lloc, perque la ubicacié tendeix a coincidir amb arees de gran naturalitat
i el nou embassament transforma tan radicalment el paisatge preexistent
que es perden part dels referents de la vall. En segon lloc, perque altera els
habitats i els paisatges fluvials, aixi com els cabals ecologics dels rius aigiies
avall, fet que pertorba el cicle natural de peixos i d’altres organismes aqua-
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tics. També provoca la reducci6 de les aportacions de solids en els deltes,
que alhora contribueix a ’erosi6 i la recessi6 de la costa i, per tant, al seu
retrocés, a la pérdua de zones humides, a facilitar la intrusi6 salina o a la
contaminaci6 de I'aigua per nutrients, entre altres impactes.

Les preses també han demostrat ser actors amb un paper preponde-
rant en els conflictes geopolitics. Un exemple d’aixo és 'amenaca que pla-
nava a les preses nord-americanes després dels atacs de 1’11 de setembre
de 2001, que durant uns quants mesos va treure de polleguera els serveis
de seguretat americans. Alguns anys abans, quan Laurent-Désiré Kabila va
arribar al poder a la Reptblica Democratica del Congo, una de les primeres
coses que va fer fou controlar la presa d’Inga ja que amb aix0, controlava
Pelectricitat que arribava a les ciutats del pais. Més recentment, I’estiu del
2014, el mén va ser testimoni de les disputes entre kurds i jihadistes pel
control de la presa de Mossul (una de les principals reserves estratégiques
d’aigua d’Iraq).

Sibéles preses tenen totes aquestes dimensions (beneficis economics,
impactes ecologics o funcions geoestrategiques), no sén 'objecte d’aquest
capitol. El capitol s’apropa a la presa en la mesura que és un element del
paisatge amb una gran poténcia visual i simbolica, i aix0 vol dir endinsar-
se en la seva capacitat per transformar radicalment i en poc temps un pai-
satge determinat, en la seva preséncia notabilissima en el mén de la ficcié
(en bona mesura, arran de la sensaci6 de risc que solen generar les preses
entre la poblacid) i en la seva dimensi6 patrimonial.

Quaranta-cinc mil grans preses al mon

Una dada que d’entrada pot sorprendre és que al mén hi ha prop de
45.000 grans preses. D’aquestes, unes 22.000 s6n a la Xina, 6.390 als
Estats Units d’Ameérica, 4.000 aI’india, i el Jap6 i I’Estat espanyol en tenen
entre 1.000 i 1.200 (cal ressaltar que 1’Estat espanyol és el pais del mén
amb una proporcié més gran de preses per habitant: 30 per cada milio).
La construccid de preses, lluny d’aturar-se, continua ben viva. Es preveu,
per exemple, que 'any 2020 tots els rius xinesos estaran regulats per
embassaments.

Paisatge, patrimoni i aigua. La memoria del territori



A Catalunya hi ha 38 preses que produeixen més de 10 MW, i 345 de
més petites, la majoria en funcionament, i totes van ser construides durant
el segle xx. S6n ben conegudes les infraestructures hidroeléctriques que es
construiren a les conques de les Nogueresi el Segre, del Ter o del Llobregat,
iquealllarg del segle xx van contribuir a transformar de dalt a baix la socie-
tat pirinenca i prepirinenca i deixaren una empremta extraordinaria sobre
el paisatge. Va ser sobretot després de la Guerra Civil quan la muntanya
catalana va omplir-se de preses, salts i embassaments reversibles (embas-
saments que, a la nit, quan sobra electricitat, tornen a omplir-se i a estar a
punt per tornar a generar energia ’endema).

No s’entendria la Catalunya d’avui sense la influéncia que hi han tin-
gut aquestes grans infraestructures hidroelectriques, sobretot en la Bar-
celona de la primera meitat del segle xx. Frederick Stark Pearson i moltes
altres ments clarividents de les primeres décades del segle xx van entendre
rapidament que Barcelona no seria una poténcia industrial si no s’hi traslla-
daval’energia hidroeléctrica des del Pirineu i el Prepirineu. Lexposici6 feta
pel Museu Nacional de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya 'any 2012,
“El Pallars il-lumina Catalunya. Cent anys d’energia hidroeléctrica, cent
anys de patrimoni industrial”, recull de manera extraordinaria totes les
variables que van incidir en aquesta important transformaci6 del paisatge.

Quan les preses eren simbols de grandesa, de modernitat i
d’enfortiment de la identitat nacional

Fins als anys vuitanta del segle xx, la iconografia de les preses era una veri-
table exaltaci6 del desenvolupament d'un territori o d’un pais. Les preses
eren simbols de grandesa, de modernitat, d’enfortiment de la identitat na-
cional, i el paisatge gairebé mai no formava part del disseny o de la concep-
ci6 de 'obra. Tampoc no es tenia en compte ’opinié de la poblacié local.
En aquelles obres, 'enginyer sobretot es preocupava de les exigencies fun-
cionals o de les restriccions constructives (Espafiol, 1998). Un cop cons-
truides les preses, els poders ptblics donaven un discurs d’exaltaci6 de
poder, de fascinacid per la tecnologia i de construccié de paisatges idil-lics
que es convertien en simbols d’'una modernitat i d’'una manera de veure el
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progrés. L'edici6 de La Vanguardia Espariola del 10 de maig de 1964 es re-
feriaamb lletres ben grosses a la construccié de 'embassament de Sau com
un “Nuevo y singular paisaje al pie de las Guillerias”, i tot seguit el text
destacat deia: “A la provincia de Barcelona le ha nacido un lago. Y en sus
riberas surgen, como bella estampa de nérdicos colores, nuevos paisajes de
recia personalidad. La mano del hombre y de la naturaleza han creado una
zona lacustre de fuerte atractivo turistico.” (Molinero, 1964: p. 40).
Durant els anys seixanta, per exemple, el vincle entre tecnologia,
energia, desenvolupament i poder es va reflectir molt bé en el No-Do, no-
ticiari cinematografic setmanal del régim franquista que es projectava en
els cinemes espanyols abans de cada pellicula entre el 1942 i el 1976, i ja
de manera voluntaria fins al 1981. La seva sintonia peculiar i les repetides
imatges del general Franco inaugurant embassaments han quedat gravades
en lamemoria de diverses generacions. El No-Do niimero 1067C, de 'any
1963, informa de la inauguraci6 de I’embassament del Cenajo, a la conca
del riu Segura, a Mdtrcia, i n’és una mostra eloqlient: “La presa esti en el
término de Moratalla, sobre el rio Segura. Es de tipo de gravedad, planta
recta, y se alza en el llamado estrecho de la Herradura con una vertical de
95 metros. El pantano tiene capacidad para 472 millones de metros ca-
bicos y su longitud por el eje del rio alcanza 31 kilémetros. Este embalse
—dice la placa conmemorativa— domin0 las aguas turbulentas del Segura
para que fecundaran unas tierras donde antes reinaba la desolacién. En el
agreste paisaje se ha conjugado la técnica con una politica constructiva de
realidades que afirman el resurgimiento espafol”. (No-Do, 1963).

Imatges 2 i 3. Fotogrames del No-Do de la inauguraci6 per part del general Franco de lembassament del
Cenajo lany 1963.
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El No-Do no era res més que una manera de reproduir a I’Estat espa-
nyol el que també es feia a altres llocs del mén. Als Estats Units d’America,
per exemple, aquestes manifestacions es feien a partir de campanyes foto-
grafiques o reproduccions en segells i postals, on s’inscrivia el lema “Built
for the People of the United States of America” (“Construit pel poble dels
Estats Units d’Ameérica”). En paraules del professor d’historia i teoria del
paisatge, Michael Jakob, en aquella época les preses significaven una au-
tentica “coronaci6” del paisatge (Jakob, 2001). Hi havia un esfor¢ constant
d’embelliment, de construir una estética formal, una “obrad’art”, que sim-
bolitzés la capacitat imaginativa dels humans. Alguns artistes de I’¢poca
havien arribat a incloure algunes preses, com la de Coolidge (Estats Units
d’Ameérica), entre d’altres, dins del génere del Land Art. Michael Jakob les
ha batejat com “I’Gltim monument de la natura dominada” (Jakob, 2001).

La cinematografica presa de Hoover, enmig del desert del Black Ca-
nyon, a la frontera entre els estats de Nevada i Arizona dels Estats Units
d’America, sobre el riu Colorado, va ser un simbol d’aquesta época que va
afavorir 'agricultura de California i féu possible Las Vegas. Quan se’n va
completar la construcci6, 'any 1936, era la presa més alta i més poderosa
del moén (actualment, els efectes del canvi climatic al sud-oest dels Estats
Units d’America afecten la seva capacitat de proveir d’aigua i de generar
energia, fet que 1’esta convertint a poc a poc en una nova ruina energeti-
ca). S6n moltes les pellicules i séries de televisié que han escollit aquesta
infraestructura per rodar-hi algunes escenes, des de Transformers (2007)
fins a la conegudissima seérie El Equipo A. Doncs bé, la mitica pel-licula Su-
perman (1978) mostra en diverses escenes aquest ostentds domini de la
natura, quan després que un missil provoqui un terratrémol que fractura
la presa de Hoover de dalta baix, Superman aconsegueix invertir la rotaci6
de la Terra i, d’aquesta manera, retrocedir en el temps, controlar els esde-
veniments i, finalment, evitar la ruptura.

Ara bé, aquest anhelat “domini de la natura” no sempre s’ha vist de
la mateixa manera. El cinema més recent també mostra com 1’ésser huma,
amb una aparenca inicial d’actor triomfant, orgullés, contemplant aquesta
naturalesa pretesament dominada, en realitat es troba sol, paralitzat, li-
mitat davant escena que contempla davant seu. El director italid Renzo
Martinelli, a la pel-licula Vajont: presa mortal (2001), utilitza la seqtién-
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cia on 'enginyer responsable de I’obra se situa sobre el mur de la presa,
mirant aigiies amunt, a ’horitz6, per articular aquesta reflexi6. Hi ha una
forca que 'impulsa a dominar, perd que al mateix temps I'incomoda, que
Patemoreix, que el supera per totes bandes. Si bé els romantics descobrien
la seva insignificanca davant del paisatge que contemplaven, aquesta esce-
na de Vajont expressa els dubtes sobre la capacitat real de domini de tot el
que ens envolta.

La pel-licula Vajont: presa mortal narra la historia real del desborda-
ment de la presa homonima a causa de I’esllavissament d’'una muntanya.
El 9 d’octubre de 1963, a les 10.39 hores, 260 milions de metres cibics
de roca es van desprendre de la muntanya Toc i van caure al llac artifici-
al creat per la presa, la més gran del mén, amb 263 m d’al¢aria. L'allau de
terra va formar una onada de prop de 200 m d’al¢aria i 50 milions de me-
tres cbics d’aigua que va destrossar completament el poble de Longarone
i els petits nuclis de Rivalta, Villanova, Faé i Pirago i va provocar prop de
2.000 morts. A la pel-licula es mostra clarament com responsables técnics
del projecte i autoritats del govern italia havien minimitzat els riscos —ien
alguns casos havien canviat informes técnics— i diversos d’ells van acabar
condemnats per la justicia després de la catastrofe.

Presa i paisatge: monumentalitat i verticalitat

La monumentalitat i verticalitat de la paret de la presa provoca una sensa-
ci6 d’espectacularitat davant d’aquest artefacte. Aquesta percepci6 depen
de diverses relacions: en primer lloc, de la que s’estableix entre la presaila
vall aigties avall, és a dir, 'efecte que genera la paret vista des de baix; en
segon lloc, el joc de dimensions i proporcions entre el mur, el seu entorn
il'alcada de la persona que I'observa, que queda reduit a un punt gaire-
bé irrellevant en la composicié final, i la tercera relaci6 té a veure amb el
contrast radical entre I'artificialitat i la naturalitat del conjunt. Cal ressal-
tar que ’ésser huma té un esquema de percepcid dels paisatges basicament
horitzontal, i aix0 fa que tendeixi a sobrevalorar les dimensions verticals.
Precisament el fotograf frances Edouard Decam, autor de la fotografia de
la coberta d’aquesta publicacid, utilitza diverses fotografies de preses ca-
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talanes i aragoneses (Decam, 2007) per reflexionar sobre aquests canvis
perceptius d’escala i els seus limits.

El tipus de presa també condiciona enormement la seva percepcio.
Segons la seva estructura, hi ha principalment dos tipus de preses, les de
gravetat i les d’arc. Una presa de gravetat és aquella en la qual el seu pro-
pi pes és encarregat de resistir 'embat de I'aigua. Aquesta embranzida és
transmesa cap al so0l, i per aix0 el perfil de la presa és en esséncia triangu-
lar, ja que aixi s’assegura més estabilitat i s’eviten esforcos excessius de la
paret. Aquest tipus de preses, pel fet de tenir menys pendent, tendeixen a
reduir 'efecte de verticalitat. Alguns exemples de preses de gravetat a Ca-
talunya son la presa de Camarasa, la de Rialp i la de Sant Antoni.

En canvi, en una presa d’arc és la forma (la corba) 'encarregada de re-
sistir'embranzida de I'aigua. Té una curvatura considerable aigiies amunt,
de la qual depén la seva resisténcia. Aquest tipus de presa, més prima, és
especialmentindicada peravalls tancades amb parets de roca resistent que
puguin actuar com a fonaments de I’arc. La sensaci6 de verticalitat es radi-
calitza en aquest tipus de preses, que s6n més esveltes i de menor massa,
generalment més altes, i recolzades entre els vessants estrets i profunds.
Les preses catalanes de la Llosa del Cavall i de Susqueda en s6n dues mos-
tres, aixi com les esmentades preses de Hoover als Estats Units d’Ameérica,
de Verzasca a Suissa i de Vajont a Itilia.

Un altre factor que incrementa ’espectacularitat de la presa és el con-
trast de la paret amb el seu entorn. Aquest contrast ve donat per la seva

Imatges 4i5. Eltipus de presa condiciona enormement la seva percepcié. A la dreta presa de gravetat del
panta de Serena a Badajoz i a lesquerra la presa d’arc de Hoover.
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artificialitat, en relacié amb les condicions naturals de ’entorn. En se-
gon lloc, les textures de la paret, normalment fines, llises i nitides, també
contrasten amb les textures més rugoses i irregulars dels vessants roco-
sos. D’altra banda, el color de la presa, generalment neutre, amb tonalitats
grises del formigd, contrasta amb els verds fosci marrons dels vessants (tot
ique algunes preses, sobretot les de gravetat, s’han recobert amb materials
extrets de pedreres properes i, per tant, poden tenir colors semblants als
vessants rocosos, el contrast és igualment manifest). Finalment, les formes
pures de la presa (en el cas de les preses de gravetat, constitueixen grans
prismes verticals) amb suaus composicions curvilinies contrasten amb les
formes més ondulades i irregulars dels vessants.

Aquesta suma de factors (verticalitat, tipologia i contrast) provoca en
I'observador una intensa sensacid de grandiositat, de sentir-se completa-
ment superat. Aquests gegants de formigd t’encongeixen en el lloc. Pot
comparar-se amb la sensacié que desperten els paisatges de desolacié de
Partista alemany Anselm Kiefer, que t'obliguen a fer unes passes enrere
per trobar aire, on estas davant d’un abisme que t’atrau, dempeus, enmig
d’una escena que alhora colpeix. Una atraccié per ’'abisme semblant és
el que es viu des de sobre la presa, provocada sobretot per la sensacié de
vertigen i de risc, i que és cada cop més aprofitada per algunes empreses
d’aventura per oferir salts de pont. Tampoc no es pot oblidar que les preses
s6n un dels llocs més utilitzats per suicidar-se.

Un altre element rellevant des d’'un punt de vista visual i de paisat-
ge de tot aquest conjunt és el salt d’aigua, que també té un grau d’atraccid
enorme. Atrau perque té una dimensioé que supera ’escala humana: el so
estrident de la caiguda de I'aigua al buit, el factor sorpresa, la forca amb que
sorgeix el flux d’aigua, i novament el sentiment de perill que genera apro-
par-s’hi excessivament.

En definitiva, la presa es percep sovint de la mateixa manera que al-
guns fenomens naturals extrems, com les manigues d’aigua dins el mar, o
les altes parets d’aigua que provoca I’embat de grans ones en espigons: la
seva poteéncia i la seva forca visual desperten en ’espectador sentiments
ambivalents de temor, d’espant i, al mateix temps, de fascinacio.

Hi ha una altra dimensi6 de la paret que també genera sensacions
compartides de misteri i fascinacié. Es tracta de 'entramat de tanels i
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galeries que hi ha a I'interior, en alguns casos de desenes de quilometres.
Aquests paisatges amagats, subterranis, “entubats”, tant horitzontalment
com vertical, amb il-luminacions ténues, ombres juganeres i escales ina-
cabables, i amb una auténtica sensacié de laberint, ens revelen una altra
dimensi6 de la presa enormement suggeridora que requeriria un capitol
propi per explorar-la a fons.

Sensacio i representacio del risc de ruptura de la presa

Part del temor a les preses prové de la sensaci6 de risc que genera en la po-
blaci6. Quan les preses no es construeixen ni es mantenen adequadament,
es trenquen. Malauradament, al mén s’han de lamentar moltes catastro-
fes d’aquesta mena. La pitjor de la historia fou la de la presa de Bangiao, a
la Xina, el 1975, que va matar al voltant de 171.000 persones per causes
directes i per les conseqiiéncies posteriors. Més a prop de casa, una extra-
ordinaria crescuda del riu Xtiquer, al Pais Valenci3, va trencar la presa de
Iembassament de Tous el 20 d’octubre de 1982, va arrasar diversos po-
bles aigties avall, sobretot de la comarca de la Ribera Alta, i va provocar més
de 30 morts.

El risc de ruptura de la presa i la possibilitat d’inundacié dels pobles
aigiies avall ha estat un fenomen bastant representat tant en el cinema de
ciéncia-ficcié6 com fins i tot en contes i histories infantils. A més, sovint
aquestes ficcions posen a debat I'expressié de valors ideologics com els
mencionats abans (grandesa, progrés, naci) i interessos economics i po-
litics, tal com mostra la pel-licula ja esmentada Vajont: presa mortal (en
aquest cas, una ficci6 basada en un fet real).

D’altra banda, a vegades ficcid i realitat es retroalimenten mutua-
ment, tal com va demostrar I'any 1938 Orson Welles amb I’adaptaci6 de
la novel-la de Herbert George Wells La guerra dels mons, quan a través de
la radio va atemorir els ciutadans de Nova Jersey i de Nova York amb el
suposat aterratge de marcians en aquella zona. Doncs bé, més recentment
iacasanostra, es va viure una experiéncia similar, en aquest cas vinculada
al trencament fictici de la presa de Susqueda. Es tracta de la retransmis-
si6 a Radio Girona 'any 1983 de fragments del llibre Susqueda (1983),
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Imatge 6. L'any 1983 Radio Girona va retransmetre la recreaci6 de fragments del llibre Susqueda de Mi-
quel Fananas que narra una suposada ruptura de la presa de Susqueda. Aquesta emissié va crear alar-
ma social. A la imatge, presa de Susqueda.

de I’escriptor Miquel Fananas, que narra una suposada ruptura de la presa
de Susqueda. Alguns dels fragments del llibre que es van recrear a través
de diversos personatges (responsables de la presa, policia, etc.) son els se-
giients: “Es una tragédia, és una tragedia. Els temors que els he manifestat
per teléfon s’han confirmat: la presa de Susqueda s’ha rebentat fa pocs mi-
nuts i 'aigua esta a punt d’arrasar el Pasteral. / La situacién es incontrola-
ble, sefior gobernador, los vecinos estin aterrorizados y huyen como pue-
den hacia la montafia de Santa Barbara. / Atencién, por favor, atencién,
por favor: la ciudad debe ser evacuada. No se trata de ningtn simulacro.
Repito: no se trata de ningin simulacro. Salgan sin demora de sus casas y
atiendan las instrucciones que recibiran de la policia municipal. Acudan a
los puntos de concentracién que se les indicard”. En un temps en que era
dificil contrastar al moment la informaci6é que es rebia, aquesta emissio
radpidament va crear panic i una alarma social entre alguns habitants de Gi-
rona. El mateix Miquel Fafianas feia aquestes reflexions a Radio Girona 25
anys després, amb motiu d’un programa especial per commemorar aquell
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episodi: “La gent s’ho va creure... Alguns van sentir algun fragment per la
radio, pero la majoria s’ho van anar dient de boca en boca. Jo diria que aixo
és una conseqiiéncia del fet que des que es va construir la presa hi ha hagut
sempre aquesta temenca, atavica, a totes les poblacions que hi ha a la con-
ca del Ter, del perill del trencament de la presa de Susqueda. [...] Aquesta
polémica i aquesta por respecte de Susqueda ha estat latent. I, per tant, jo
suposo que, més que una ingenuitat, es van disparar de cop aquestes alar-
mes que molta gent tenia en el subconscient”.

Quan la presa “tapa” un paisatge

Hi ha una altra dimensi6é que és també molt propia de la presa: 'enorme
poder transformador del paisatge, de crear nous paisatges. Poques inter-
vencions humanes canvien tant el paisatge com la construcci6 d'una pre-
sa. Una de les primeres conseqiiéncies és que genera una immensa massa
d’aigua que cobreix un paisatge, i el fa desapareixer sota l'aigua. Que un
element “tapi” un paisatge no és un fenomen gaire habitual al llarg de la
historia de la humanitat, a excepci6 de les tragiques conseqiiéncies que
acostumen a tenir fenomens naturals com ara erupcions volciniques o
tsunamis.

Estem acostumats a les transformacions en la fesomia d’un paisatge,
com sén els canvis dels sistemes agricoles, les desforestacions i reforesta-
cions, la urbanitzacid, la construccié de noves infraestructures, etc. Pero
una cosa és la transformacié de la fesomia d’un paisatge i l’altra és el “co-
briment” complet d’un paisatge. I aixo és inaudit en la historia de la hu-
manitat. Es, a més a més, una imatge molt potent simbolicament, facil de
relacionar amb el diluvi universal.

Durant el “cobriment” del paisatge, la societat viu amb desconcert i
dramatisme el procés: diaa dia,ihoraahora, el seu paisatge canvia, perque
s’inunden els paisatges preexistents en els fons de vall, els paisatges on han
viscut, i provoca importants migracions. L'escénica i colpidora pel-licula
xinesa Sanxia haoren (Naturalesa morta, 2007), dirigida per Jia Zhangke,
ibasada en la construccié de la presa de les Tres Gorges, el projecte hidro-
electric més gran del mén, sobre el cabalés riu lang-Tsé, reflecteix aquesta
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extraordinaria transformacié paisatgistica i humana. La pel-licula narra la
historia dels habitants de Fengjie, que es van veure forcats a deixar la seva
ciutat. Aquests sén només una mostra dels prop de dos milions de perso-
nes que van haver d’abandonar les seves llars. Dinou ciutats (algunes amb
més de mil anys d’antiguitat) i 326 pobles van quedar “tapats” al llarg dels
600 km de longitud de I’embassament que genera tanta energia com vuit
centrals nuclears grans.

Atraccio pel paisatge “tapat”

Quan es construeix una presa, el paisatge quotidia de molta gent queda
inundat, “ofegat” en poc temps. També desapareixen els seus elements i
valors. I és aqui quan neix, amb els anys, un desig creixent de recuperar la
memoria del paisatge que hi havia. I entre les persones que no coneixien el
paisatge que ha quedat “cobert”, “tapat”, emergeix un desig de descoberta
del que hi ha sota les aigtiies. Per a uns i per als altres, aquesta massa d’ai-
gua genera molta atraccié. Aixo explica, per exemple, que quan baixen les
aigiies del panta de Sau molta gent vagi a veure el campanar. Novament, el
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Imatge 7. Fotograma del treball de Juan Pablo Ordufez sobre lantic poble de Sant Roma de Sau.
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cinema ha utilitzat aquesta imatge. Per exemple, el panta de Sau i el campa-
nar emergit s6n els protagonistes de les escenes inicial i final de L’habitacié
de Fermat (2007), dirigida per Luis Piedrahita i Rodrigo Sopeiia.
Precisament en aquest intent per recuperar la memoria, I'artista basc
Juan Pablo Ordaiiez, a “Sense paisatge” (2014), varecrear de manera latent
la vida que es va ofegar al poble de Sant Roma de Sau, inundat pel panta, i
ho va exposar a ACVic, Centre d’Arts Contemporanies ’'any 2014. Lautor,
a través d’un recull d’imatges, veus i sons que es van teixint de formes di-
verses i que es presenten com una trama complexa de sensacions, sabers
locals i suggeriments, va voler recuperar la memoria del lloc a través d’en-
trevistes, i obtenir un mapa del poble a partir de la memoria de la gent. En
paraules de 'autor: “La memoria substitueix I'arxiu, i les paraules, el text”.

L’emergencia d’un paisatge industrial: quan és la societat la que
atribueix el valor patrimonial

Es indubtable que l’art, el cinema, la fotografia, contribueixen lentament
a un canvi de consciéncia que fa que s’hagi “descobert” paradoxalment
el gust i 'atractiu pels objectes industrials que en el seu moment havien
estat evitats o fins i tot temuts (com ara antigues centrals, magatzems o
industries, que deriven dels paisatges industrials primigenis i que avui
configuren territoris industrials desolats i esgotats). Aquest procés es dona
particularment amb els artefactes energétics, que comencen a tenir un sig-
nificat per ala poblaciéia ser valorats, per exemple, també com un element
d’identitat a escala local (com és el cas del paisatge industrial del barri del
Rec, a Igualada) o per a un territori més ampli (com la central térmica de
Sant Adria de Besos). Allo que en alguns moments i en alguns casos havia
provocat rebuig, recel o una certa temencga, ara té un atractiu especial.

En uns moments en qué Catalunya torna a reivindicar la seva vocacid
industrial, els debats en relaci6 amb aquests espais porten a preguntar-se si
aquests artefactes disseminats pel territori es poden considerar patrimo-
ni i, en cas afirmatiu, qui té autoritat per atorgar-los aquesta categoria. En
aquest sentit, i coincidint amb uns moments en qué també s’esta replan-
tejant de dalt a baix el model energetic del pais, i quan arreu del mén hi ha
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un interés creixent per comprendre el paper que I'energia ha tingut i tindra
en ’evoluci6 de la societat, potser convindria tornar a adrecar la mirada cap
a aquestes fonts d’energia que precisament van contribuir a I’emergéncia
d’alguns dels paisatges industrials que avui valorem.

Amb relacib a les preses, es tracta d’un paisatge (format sovint per
unes infraestructures hidroeléctriques, turbines, generadors, transforma-
dors, tancs, elevadors..., en definitiva, unes maquines, que de cop han pu-
jatde “rang” is6n cada vegada més reconegudes i capten I’atencid) que, tot
imantenir encara la seva funci6 original, que sén la generaci6 d’electricitat
il'emmagatzematge d’aigua, comenca a ser patrimonialitzat, si s’entén per
aquest concepte el procés a través del qual és la mateixa societatla que ator-
ga valor patrimonial. No es tracta del patrimoni institucionalitzat (con-
junts monumentals o arquitectonics, per exemple) impres en el paisatge,
sind de paisatges que passen a ser patrimoni perque s6n posats en valor per
les comunitats, que es construeixen a través del vincle i I’experiéncia entre
la poblacié i el territori, en la quotidianitat (Nogué i Sala, 2013b).

Aquesta és una mostra més que s’estd caminant cap a un concepte
de patrimoni més democratic, participatiu i plural, amb responsabilitats
compartides, en el qual els actors ja no sén només els técnics en la materia,
sin6 que també ho és la mateixa societat, que, per motius que varien d’'un
cas al’altre, decideix en un moment concret atorgar el valor de patrimoni a
un artefacte determinat, o a un paisatge determinat.

Per concloure, val la pena fer notar una aparent paradoxa: és sabut que
la Renaixenca va crear un imaginari col-lectiu vinculat al Pirineu molt basat
en una idea de paisatge natural, rural, verge, pur, aparentment incompati-
ble amb aquestes construccions que van néixer poc després al bell mig del
Pirineu i que transmetien uns valors practicament oposats als anteriors.
Avui, en canvi, s’assisteix a una integracid de, si no totes, part d’aquestes
infraestructures energetiques en I'imaginari paisatgistic col-lectiu del con-
junt del Pirineu. Aquest procés no substitueix els arquetips ni els paisatges
de referéncia catalans (Montserrat, Pirineu, Costa Brava, entre d’altres) i
que van esdevenir iconics fa molts anys, fins i tot segles (Nogué, 2010).
El que si que es constata avui amb 'emergencia d’aquests paisatges indus-
trials és I'existéncia d’un procés de diversificacié del ventall tematic dels
arquetips paisatgistics amb els quals la poblaci6 se sent identificada.
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El riu en I’art
contemporanii algunes
notes de potamologia
practica

Federico Lépez Silvestre



La potamologia és la ciéncia que estudia les aigiies fluvials. Com en gairebé
tots els camps, en aquesta ciéncia s’hi pot distingir una part teorica i una
altra de més practica. La practica, 0bviament, és aquella que obliga a des-
cendir pels rius i que implica endinsar-s’hi, mullar-se i banyar-s’hi, pero,
alhora, podria remetre a una mena d’etica sobre la nostra conducta a les
lleresiamb les lleres. El gir pot resultar estrany perque I’éticaa Occident se
sol delimitar per consens o mitjancant racionalitzacions diverses. Pero so-
bre aquest tema no es pot oblidar que les velles filosofies orientals fa segles
que proposen una moral diferent que parteix de ’observaci6 de la natura i
de larelacid que s’hi estableix.

Es podria dir que poques pagines inclouen més llicons d’aquesta po-
tamologia practica que Les aventures de Huckleberry Finn, de Mark Twain.
Com és sabut, el llibre explica la historia de Huck, amic de Tom Sawyer.
Al principi de la novel-la, Huck és segrestat pel seu pare, alcoholic, que el
reclou lluny de la seva antiga llar en una barraca d’Illinois al costat del Mis-
sissipi. Pero la narracid realment comenga quan el noi aconsegueix escapar.
Anant riu avall es troba amb Jim, un esclau que fuig com ell buscant la 1li-
bertat, i junts, com si fossin argonautes, comencen a navegar sense parar.

Si m’interessa comentar aquestes aventures és perque, com deia,
sempre he pensat que la river movie que comparteixen conté les millors 1li-
cons de potamologia practica que es poden trobar. Obviament, Jim i Huck
utilitzen les aigiies del riu, pero el seu auster viatge en rai també els con-
verteix en una mena d’amfibis estoics. Com a tals, no utilitzen mai el riu
com si fos un mocador de paper, perque, al mateix temps que fan Gs de les
aigiies i mengen peixos gat, respecten les crescudes, les serps i les lianes,
i veneren el que els envolta. Aixi, sén freqiients les escenes en les quals
gaudeixen del reflex de la lluna, dels esquirols a les branques i del tranquil
refugi secret que els ofereixen les canyes. Saben que sense el curs del riu no
hi hauria manera d’escapar i en aquest sentit, encara que el facin servir, no
li desitjaran cap mal. Al final, el sentiran com una gran mare capag de bres-
solar-los en el seu incert descens i en la seva fugida brutal. Com explica el
mateix Huck al capitol 12: “Tenia una certa solemnitat, aixo de baixar pel
riu, gran i silencids, estirats de panxa enlaire contemplant els estels. Ni tan
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sols ens venien ganes de parlar en veu alta ni tampoc réiem gaire sovint, si
de cas ho feiem per sota el nas”. (Twain, 2010: p. 84).

YA T
4 /gl
7/ ,':"/,

Imatge 1. Il-lustracioé de 'obra Les aventures de Huckleberry Finn, de Mark Twain, on es pot veure Jim en
el rai.

Arabé, si de les aiglies de Twain es desprenen sensacions tan vives és
perqueé per a aquest escriptor el riu no era un escenari qualsevol, sin6 quel-
com molt més profund. De fet, el primer gest que cal fer per iniciar qual-
sevol recerca sobre |’etica i ’estetica del riu és aquell que ja va fer Bachelard
i que consisteix a identificar els artistes que s’hi aturen al davant buscant
com el poden controlar o cercant-hi adorns senzills, i aquells que I'habi-
ten com a peixos perqueé “participen” de la seva substancia. Dels primers
se’n poden trobar molts testimoniatges en aquestes avantguardes que me-
nyspreen, com és sabut, la natura salvatge i que van al riu per proposar
preses tan petries com les de 'arquitecte futurista Antonio Sant’Elia. En
canvi, els segons somien en el riu abans fins i tot de contemplar-lo i sense
saber-ho entenen que de la seva llera se n’extreu tant un “tipus d’intimi-
tat profunda” com un “tipus de destinaci6 fugissera” (Bachelard, 1978:
p.7-15).
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Personalment, crec que, entre aquests darrers, la imaginaci6 fluvial
solament és completa quan es retorna a ’hilemorfisme, atés que cadascun
dels somnis més efimers conserva almenys “un germen” d’allo profund,
de la mateixa manera que en els fons abissals continuen brollant “flors ne-
gres” que amb les seves curtes vides recorden allo propi de les superficies
iels seus miratges. Malauradament, el més habitual en I’art contemporani
ha estat ’especialitzaci6 on els poetes han insistit en “la solida constancia
ila bella monotonia” dels rius o en el somni més mobil de les superficies
i les seves formes fragmentaries. Extrems semblants permeten intuir el
ventall més variat d’étiques i estétiques fluvials, ventall que potser reque-
reix algunes paraules.

Siddhartai el riu

Algt va dir que “I’home és I'nica criatura de la Terra que té la voluntat
de mirar una altra en el seu interior”, de penetrar-la (Hans Carossa). Ho
recordo ara perque, per més que sembla que insisteixi en la caducitat de les
coses, és aquesta mirada cap a les profunditats de I'ésser de 'aigua allo que
sembla trobar-se en ’obra d’alguns dels grans protagonistes del land art
dels anys setanta del segle xx.

Aqui encara s’hi descobreixen alguns missatges que sembla que repe-
teixen idees sobre el paisatge propies del romanticisme. Aixi com Senan-
cour es refereix a 'hieratisme dels cims, o Chateaubriand o Henry David
Thoreau parlen dels rius i els llacs, a Musketaquid, el famés autor de Walden
descriu com ell i el seu germa descendeixen el riu Concord. Els dos ho fan
amb despit, perque la seva estimada —la de tots dos— els ha deixat, pero
junts, intentant que la seva relaci6 fraternal i les seves idees sobre les coses
flueixin en perfecta harmonia amb les aigiies, en comuni6 amb la naturaia
contracorrent del brogit dels carrers i les reflexions ensinistrades. En Tho-
reau trobem una vegada i una altra expressions de fascinaci6 davantla belle-
saimpertorbable de les aigiies, aixi com la intencié d’aconseguir que aquest
hieratisme de lanatura s’expressi en les seves paraules. Se sap escriptori per
tant mediador, pero, com una espeécie d’apostol que anota al dictat, intenta
transcriure les impressions del que el fascina i aspira al fet que el riu i els
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salts d’aigua parlin per si mateixos d’allo fonamental, de les esséncies. Com
diu en un cert passatge: “Solia quedar-me dreta la vora del Concord, obser-
vant el ritme del corrent, emblema de tot viatge, que obeeix la mateixa llei
que I’'Univers, el Temps i tot allo creat” (Thoreau, 2014: p .17).

Ja al segle xx, l'actitud fenomenologica torna a aspirar a fer callar les
paraules a favor d’aquestart capag si més no de captar el poder de les aigiies.
Sigui com sigui, la fenomenologia sempre ha sentit preferéncia per allo hu-
mil i només el land art arriba a afirmar de manera categorica que allo que
fa 'aigua amb ritme impertorbable ja es pot considerar art, i el riu es pot
contemplar com una espécie d’escultor o dibuixant.

A Wooden Boulder (“Codol rodat de fusta”, 1978-2003), David Nash
(Esher, Surrey, 1945) explica de manera detallada la historia d'un tronc de
fusta des que el va tallar partint d’una soca de freixe i el va col-locar després
alariba d’un rierol, fins que es va perdre al’ocea 25 anys després, a la de-
sembocadura del Dwyryd (Maderuelo, 2008). La idea, sens dubte, resul-
ta fascinant i torbadora. I la carrega metaforica, en relacié amb el pas dels
anys, evident. Pero, a més, crida 'atencid la capacitat que té aquesta obra

Imatge 2. Riu Dwyryd, per on va navegar el codol de David Nash.
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de destacar el caracter implacable i constant de la natura: la intel-ligéncia
de 'aigua que descendeix buscant sempre I’horitzontalitat final, 1a llei de
la gravetat que tant valorava ja la cultura paisatgistica oriental (Racionero,
1994) i, especialment, la forma resultant del tronc apropant-se al caracte-
ristic aspecte esféric dels millors codols. Sobre aixo Gltim, sobre la relacié
entre les formes pures i la natura, va parlar Nash en referéncia al budisme,
recordant |’interés que tenia aquesta filosofia per les geometries perfectes.!

Una cosa semblant trobem a O ribeiro (“El rierol”, 1978), una de les
obres més interessants de I’artista portugues Alberto Carneiro (Coronado,
Minho, 1937). Es tracta de mostrar la personal experiéncia del riu que va
viure 'any 1978 i que va apareixer recollida a la série d’imatges en blanc i
negre realitzades pel fotograf Augusto Eira. En aquestes imatges es detecta
I’aband6 de I'exploracié expressiva i formal dels materials treballats a ma
a favor d’una certa obertura al camp de la percepci6, a la idea de lartista
com a mer espectador o observador, i a una recerca més clarament corporal
i fenomenologica, que, de fet, en el cas de Carneiro, implica la lectura de
Merleau-Ponty i Bachelard (Rosendo, 2014). Potser per aixo no ens pot
estranyar que també el portugues fes referéncia a allo que en el riu roman,
aallo que el francés anomenava la “imaginaci6é material” de l'aigua.

Sobre aquest tema, és a dir, sobre allo que el rierol oculta sota la seva
aparenc¢a mobil, tenim el dibuix geomeétric que I'artista introdueix al costat
de les imatges. Es tracta d’un triangle inscrit en un quadrat cenyit per un
cercle. Les seves linies es van reforcant a mesura que avanca el petit relat
visual del cataleg: les mitges linies del triangle remeten a les fonts; el vértex
inferior, a la uni6 dels afluents; la forca del quadrat, al’ampliacié de la llera,
iel tancament del cercle, a la unié de la natura amb I’ésser huma, aixi com
alaforma final del codol. Juntes, aquestes formes s’equilibren i deixen pas
a un mandala perfecte.

Carneiro va tornar a tocar el tema a Corpo rio (1980), série fotografica
en la qual mostrava les empremtes que anava deixant en diversos espais
amb el seu cos i amb un codol. No en va, les empremtes dels corrents dels
rius apareixen també des d’aquests mateixos anys en les obres del molt

1 Aixi, en una entrevista arriba a comentar: “A la natura, sén omnipresents. I apareixen en filosofies
com la budista, per exemple: el cub representa la materialitat, mentre que ’esfera s’associa a ’espiri-
tualitati el triangle al dinamisme” (Morris, 2012) .
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premiat Richard Long (Bristol, 1945), artistaamb el qual Carneiro va coin-
cidir en el seu primer curs a la Saint Martin’s School of Art, a Londres, el
1968.

Nascut a Bristol, Long sempre es va sentir molt prop de 'aigua. A to-
car de PAtlantic i travessada pel riu Avon, a la seva ria soén freqiients al-
gunes de les marees més vives del planeta. De fet, sobre la impressié que
aquest paisatge li va causar en la seva infantesa, I’artista va poder afirmar:

“El meu primer pati d’esbarjo natural va ser el penya-segat del
congost de ’Avon i el cami d’herbes del riu. Aixi que fins i tot
de nen vaig sentir fascinaci6 per les enormes marees i els bancs
dellot, ila neteja de vaixells [...]. Suposo que és correcte dir que
he utilitzat aquestes experiéncies en el meu art: tant ’aigua com
les marees o el fang. Tota aquesta energia cosmica és aqui, en el
meu treball”.?

Coneixent des de nen el poder de I'aigua i els grans arenys que aques-
ta aigua formava, no és estrany que ja a principis dels anys setanta Long
comencés a explorar una certa idea d’un riu artista en experiments que al
final d’aquesta década van desembocar en obres tan poétiques com River
Avon Book (1979) (Elliot, 2006: p. 51).

Que és cert que el tema el fascinava es posa de manifest en nombrosos
projectes posteriors, projectes com ara River Avon to River Thames (1992),
en els quals, efectivament, dedicava gairebé dos dies a recorrer 120 milles
remuntant el riu Avon per apropar-se al Tamesi. Sigui com sigui, allo que
crida més I'atenci6 de 'obra fluvial de Long ja es trobava a River Avon
Book. Compost de 30 pagines Gniques i fetes a ma, Long els donava forma
submergint-les en llot humit recollit al riu Avon. Després, penjava cada
full per permetre que 'aigua corregués com un riu i deixés els rastres de
fang en la seva superficie. Finalment, cosia cada peca per donar forma a un
llibre irrepetible i tnic.

2 L'original diu: “My first natural playground was the cliff of the Avon Gorge and the towpath by the
river. So even as a kid I was fascinated by the enormous tide, and the mud banks, and the wash of
the boats... 1 guess it’s right to say that I have used that experience in my art: like water, the tides, the
mud. All that cosmic energy is there in my work” (Tufnell, 2007: p. 112).

Paisatge, patrimoni i aigua. La memoria del territori



Vist aixi, sembla com si la imatge aquatica de Long es limités a allo
habitual, a aquest aspecte freqiientat del que passa oferint espurneigs infi-
nits ivariats. Pero la veritat és que a Long sempre el va interessar exaltar-ne
l’aspecte intemporal. En obres posteriors, de principis dels anys vuitanta
enca, 'artista britanic es vaacostumar a combinar el fang de tres formes. En
primer lloc, utilitzant 'aigua i el llot del riu com a material artistic. En se-
gon lloc, component cercles que insistien en la geometria perfecta de sim-
bols primitius i mandales (River Avon Mud Circles, 1984).1, per fi, aplicant
el fangamb els seus dits o les seves mans per deixar empremtes ordenades
que semblava que remetien a ritus ancestrals (River Avon Mud Hand Cir-
cles, 1991; No title, 1994).

Imatge 3. El riu Avon de Bristol va ser molt present en lobra de Richard Long.

Vistes d’aquesta manera, una vegada i una altra hom s’adona que les
fluvials propostes de Long, Nash i Carneiro iniciades als anys setanta repe-
tien idees semblants. No tan sols es tractava de deixar que I’aigua parlés per
sisolaabans de dir-li nosaltres coses a ella, sind que es partia de la premissa
no oculta que la natura treballa com un artista que parla a través de rius
salvatges.
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De fet, si calgués retreure alguna cosa a les seves activitats, no podria
ser ni el seu valor inqiiestionable i la seva singular aportaci6 a la historia de
l’art, ni el seu pensament estétic contrari a aquesta filosofia hegeliana que
va plantejar una vegada i una altra que la natura en si mateixa no és ni bella
ni lletja, oblidant els descobriments de Darwin. Del que si que es podria
dubtar és d’aquesta fe ingénua en ’ordre de les coses, menys per pancalista
que per nihilistailliurada.

La natura és bella i artistica des d’abans de I’aparici6 de I’ésser huma.
Pero, de la mateixa manera, també és lletja i pot arribar a tornar-se tragica.
Sobre aquest tema, ja Goethe es preguntava: “Que és el que diferencia / els
déus dels homes?”. I responia: “Que davant d’aquells / es mou un etern
corrent i remolins. / I a nosaltres ens aixeca, / ens devora una ona, /i ens
hi enfonsem”. Per descomptat, les propostes dels anys setanta barrejaven
pancalisme amb budisme i, en fer-ho, superaven la ingenuitat panglossi-
ana reconeixent la preséncia de la mort i el perill. Que fusionaven amb-
dues cosmovisions es posa de manifest de mil maneres. Per exemple, en
aquest segell de peus amb ulls amb que signa Richard Long i que remet
directament als peus de lotus que s’usen des de I'inici del budisme; en el
mandala de formes geometriques pures que va construint Carneiro al seu
cataleg sobre O ribeiro i en altres projectes que impliquen l'aigua, o en els
comentaris en els quals David Nash es refereix a lamanera com el budisme
reconeix la preséncia de la puresa geomeétrica en el mén natural. No obs-
tant aixo, fins i tot tornant-se la potamologia del land art més sofisticada
per apropar-se al budisme, resultava en certs punts qiiestionable. Potser
perque, com va saber veure Nietzsche —a “El nihilisme europeu”, dins La
voluntat de poder—, ’ética d’un cert budisme derivava sempre cap al més
franc nihilisme.

Perqueé aix0 s’entengui, no hi ha res millor que recordar la postura de
la mainadera local de la novella El riu, de Rumer Godden. Es tracta d’'un
relat precids portat al cinema per Jean Renoir en el qual una dona britanica
recorda la seva infantesa entre I'fndia i Bangla Desh, la seva infantesa a les
colonies. Es titula El riu perque explica fets que van tenir lloc a la casa dels
seus pares a Narayangunj, al costat del Ganges. I el seu missatge encaixa
perfectament amb el dels poetes del land art, perque parteix tant de la ma-
teixa estética com d’una ética semblant.
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Quant a l'esteética, n’hi ha prou de recordar com, al prefaci de I’obra,
Godden comenga afirmant que en literatura cal establir una diferéncia en-
tre els llibres que “se t’atorguen”, la idea dels quals t’arriba per si sola a la
ment, i els llibres que sorgeixen de buscar una trama que s’ajusta a les nos-
tres idees preconcebudes. La distinci6 no procedeix tant de la fenomenolo-
gia occidental com d’aquesta estética oriental que considera 'aigua quieta
com un model, perque en repos esdevé mirall de I'univers. I, atés que, com
afirma la mateixa escriptora, El riu és una d’aquestes estranyes histories
que “se t'atorguen”, es pot dir que lanovel-la de Godden esta presidida per
la mateixa actitud esteticoartistica que, de fet, es troba més tard a les obres
de Long, Nash o Carneiro.

D’altrabanda, el més interessant d’El riu de Godden pel que faal’ética
només apareix cap al final. El germa petit de la protagonista mor a causa
de la mossegada d’una serp. Tots a casa es queden absolutament conster-
nats durant unes quantes setmanes. Després, la jove, de nom Harriet, té
una profunda conversa amb la seva estimada mainadera autoctona: Nan.
Harriet esclata entre plors i diu a Nan que ja no aguanta més, que no entén
com la familia pot seguir amb les seves feines com si no hagués passat res.
[ Nan respon: “No, no és cert. Tot el que fem és per no aturar-nos”. Harriet
li retreu que accepti tranquil-lament que tot segueixi el seu curs, pero, de
sobte, se li ocorre que pot escriure sobre aix0 i la mera perspectiva d’'un
poema o una novel-la li retorna la felicitat després de setmanes de tristesa.
Més tard, horroritzada, pregunta a Nan: “Nan, com puc ser felic? Com?”. [
Nan conclou: “No som nosaltres els qui ho decidim, Harriet [...]. Aixo és
aixi [....]. Si ets felig, ho ets. No et pots fer infeli¢ tu mateix. Som una cosa,
som part d’una cosa més gran que nosaltres” (Godden, 2007: p. 121). El
missatge budista és clar: encara que ens diguem Hamlet i encara que es
tracti de la nostra Ofelia a 'acte quart, no podem ni hem de lluitar a con-
tracorrent del riu que s’emporta els nostres éssers estimats i que en menys
d’un sospir ens torna a la felicitat o a la pena. Lerror consisteix a lluitar a
contracorrent i la saviesa rau a deixar-se endur per aquest corrent.

Aixi doncs, per que Nietzsche, malgrat que reconeixia la presencia de
certs “pressuposits savis” en la doctrina de Buda, va protestar amb rabia
afirmant que algunes de les seves idees ens posaven en el cami del pitjor
nihilisme? Doncs, 0bviament, perqueé insistia massa en el fet que, per no
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sofrir, s’havia d’acceptar tot el que vingués de la profunditat del riu, encara
que atemptés contra les nostres vides i la nostra puixant voluntat de do-
mini. Diguem que, si el nefast sistema de castes de I'India segueix encara
viu, en part és a causa del vigor d’aquesta idea de 'acceptaci6 d’allo que ve
donat, que mata abans de néixer qualsevol esperit revolucionari. Un neix
amb el desti amb queé neix i resulta fins ridicul tractar de canviar-lo. Fins i
tot entre els grans estetes hindas recents continuem trobant aquesta deriva
estranya. Ananda Coomaraswamy, autor de La transformacié de la natura
en art, arriba a sostenir coses semblants quan comenta certs aspectes de la
religi6 del seu pais. Pero, és clar, el que aquesta versi6 del budisme sembla
que oblida o nega és que els espectres que habiten a'indret més fosc del riu
no solament ens parlen de comuni i amor, siné que, a més a més, sén font
d’un dolor i una mort als quals ens podriem oposar si partissim d’una altra
éticaiuns altres principis.

Els miralls de I’aigua

A Tirascible Nietzsche 1i agradava quedar-se en la fragil superficie de les
aigiies afirmant una vegada i una altra que tot és un miratge i que insistir
tant en les profunditats, en les diferéncies entre materia i forma o entre
veritat i mentida, només remetia a un moralisme caduc. Tot a la natura és
mentider o, almenys, confts i camaleonic, i, posatsa donarlarad al savi, no
hi ha millor simptoma d’aixo que el transvestisme de les espécies micros-
copiques de riu. De fet, com es podria tornar a afirmar —després d’haver
comprovat la capacitat del pop mimetic (Thaumoctopus mimicus) de con-
vertir-se en 15 espécies diferents— que allo huma és la mentida i la natura
fluvial és la substancia i la veritat? En aquest sentit, si Nietzsche insistia en
el simulacre era perque, encara que la superava, el seu pensament procedia
en part d’aquesta tradici6 idealista que havia insistit que tot és representa-
ci6 i fins i tot “la nostra representacid”, i en que resultava impossible es-
capar de ’espiral de formes plastiques procedents de la fragmentacié més
absoluta i mirallejada.

Ho recordo ara perque, després dels anys setanta, ’'anomenat postes-
tructuralisme nietzschea va recuperar aquestes idees en referir-se, entre
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altres coses, a la “fi dels grans relats” en un ambient farcit de metafores
fluvials que embolcalla I’obra dels nous poetes de I'aigua. La “fi dels grans
relats” no era sind acceptacié de la fragmentacié “cadsmica” i del conse-
giient “perspectivisme” nietzsched, i després de nocions semblants I'inica
cosa que s’amagava era la tesi que habitem en un univers semblanta un riu
cabalés, rapid, mal-leable i fragmentari, en el qual, com agradava afirmar a
Deleuze, només ens movem com a febles “nedadors” i pel qual cadascun
de nosaltres i cada especie que ’habita posseeix la seva propia visio, la seva
pobra representacib.

Diguem que una realitat tan confusa ens afecta en dos sentits i acon-
segueix que la “imaginaci6 formal” del riu aflori ara per dos camins. D’una
banda, amb artistes com ara Perejaume, que recorden la nostra labilitat in-
terna i psicologica, aixi com el paper pregnant i fins cobrent que els codis
lingiiistics acaben exercint, i, de I’altra, amb fotografs com Axel Hiitte, que
mostren la fragmentacid “cadsmica”.

L’art fluvial de I’artista catala Perejaume (Sant Pol de Mar, Barcelona,
1957) resulta insultantment fresc, alhora que intel-ligent. En obres com

Imatge 4. Signatura de Verdaguer creada per lartista Perejaume lany 2002 al torrent de Folgueroles.
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ara Mirall dels Crous (1989), no es conforma ja amb pintar o fotografiar el
riu, sind que a través del marcintrodueix el tema de larelaci6 entre larepre-
sentacié i lanatura que ha ocupat gairebé tota la seva vida. Per descomptat,
encara que li agradi jugar a introduir espectadors en el paisatge natural,
a la seva obra sempre se suggereix la idea que aqui fora hi ha I’“alteritat”
i que el veritable art és aixd que trobem quan ens llancem a caminar per
la natura salvatge o la imaginaci6 humana. Sigui com sigui, collages com
Salt d’aigua (1982), s’ocupen de les cadenes simulacrals infinites, de 'art
que remet a 'art que remet a l'art i al llenguatge en una espiral infinita i
eternament codificada que mai no permet accedir a la natura (Perejaume i
Guerra, 1999). I altres, més recents, com Signatura Verdaguer (2002), fins
itot retracen el riu —en aquest cas el torrent de Folgueroles al seu pas per
la Font Trobada— partint de la signatura d’un d’aquests poetes catalans,
Jacint Verdaguer, que conformen la nostra mirada i que ens han ensenyat
aveure el paisatge.

Properes, pero diferents, semblen les aportacions al tema de Iale-
many Axel Hiitte (Essen, 1951). Potser pocs fotografs de les tltimes déca-
des han insistit tant com ell en la imatge formal, superficial i fragmentaria
del riu. Format en el grup de ’Académia de Diisseldorf dirigit pels foto-
grafs Bernd i Hilla Becher, Hiitte va comencar la seva carrera seguint els
passos dels seus mestres, és a dir, dedicant moltes hores a mostrar les es-
tructures i ordre arquitectonics i urbans. Tanmateix, amb el pas dels anys
la qiiesti6 de la natura salvatge i desbordant i el tema dels rius, els estanys
iels seus reflexos inapreciables van passar a primer terme. S’hi refereix en
series dedicades als reflexos de I'aigua iniciades als anys noranta, perllon-
gades durant dues décades, i en les quals reuneix paisatges fluvials de Bra-
sil, Alemanya o Venecuela (vegeu, per exemple, les imatges de Rio Negro,
al Brasil, del 1998, les de I’Elfenweiher, a Alemanya, del 2004, o les de San
Fernando de Atabapo, a Venecuela, del 2007). Com suggeriem abans, cada
paisatge aquatic fotografiat per Hiitte ens recorda allo “cadsmic” que ens
envolta, aquests milions de moments perduts i insignificants d’allo fluvi-
al, aixi com les imatges impressionistes i abstractes que componen sense
voler la superficie de les aiglies. La intenci6 de captar una vegada i una al-
tra fragments irrecognoscibles resulta evident. I, especialment a la serie de
retrats, la seva insisténcia en els reflexos aquatics borrosos suggereix tota
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una meditacié que desborda I’'ambit de la fotografia. Com algt ha escrit,
aquestes imatges no tan sols “artealitzen” allo salvatge, sin6 que també re-
sulten enganyoses:

“L’entorn no esta silencios. El vent agita els arbustos dels erms,
els animals clamen, les tempestes de sorra rugeixen en els de-
serts, laigua corre de rierol en rierol, els salts d’aigua colpegen
les roques, el glac artic gemega quan s’esquerda. Es la fotografia
el que fa callar lallum i silencia el paisatge” (Wells, 2010: p. 28).

Detestem el murmuri del rierol

Es clar que, una vegada que s’accepta el poder de la representacié, s’obre un
gran dilema, que ens enfronta amb una serie de qiiestions étiques. Sobre
aquest tema, la proposta de transvaloraci6 nietzscheana fou clara. Si tot
és representacio, no hi ha una moral absoluta i sempre valida, sin6 tantes
com individus. Si es tracta de la lluita entre persones, sén elles i la seva
voluntat de poder el que esta joc. I si es tracta dels homes i la resta de la
natura, on queda el riu quan tot és la nostra representacié i mera forma? El
riu surard mentre amb la seva faria venci, pero si, en canvi, és ’home qui
ho oblida o ho doblega. ..

Per descomptat, des del punt de vista de la técnica, la resposta sempre
ha estat clara. Tant en ’ambit de la representaci6é com en el del projecte i
la intervencid, els hereus del racionalisme instrumental i de 'idealisme de
la llibertat han fomentat una potamologia practica que, portada al limit,
renuncia al riu i aposta per una paradoxal intervencié fluvial contra el flux
de les aigiies.

Ja des dels anys vuitanta, la imaginaci6 formal digital ha comencat a
substituir el paisatge real amb aquests rius de Matrix que en el fons s6n
fluxos de codi amb aparenca fisica, com a Avatar. En el projecte “Paisat-
ges sense memoria”, el fotograf catald Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955)
utilitza un programari desenvolupat per la Forca Aéria dels Estats Units
capag de convertir les dades cartografiques bidimensionals en una imatge
tridimensional simulada, pero, en comptes d’alimentar el programari amb
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mapes plans, Fontcuberta escaneja reproduccions de grans obres de la his-
toria de la pintura, de Derain a Van Gogh, i de Cézanne a Pollock, passant
per Turner.

El programari construeix aixi alguns paisatges virtuals aquatics que
Fontcuberta anomena “postpaisatges” simulant valls situades més enlla
de tot temps i tot espai, és a dir, més enlld de tota “memoria” en sentit
bergsonia —vegeu “Orogenesis Pollock”, 2002; “Orogeénesis Derain”,
2004, o “Orogenesis Weston”, 2004. Curiosament, en els textos que ha
publicat per explicar-los, 'habitual to ironic i juganer de Fontcuberta que-
da en un segon pla. “Els biolegs, afirma, saben per queé la natura és bella: és
el nostre bressol”. En canvi, els fluvials paisatges virtuals son:

“[...] erms, wasteland, terres sense testimonis, despullades d’ar-
quitectura, intactes a ’'accié del temps, alienes a I’experiéncia de
Pespai, territoris infinits, de velocitat congelada, en la solemne
memoria que elimina la natura i la primitivitat per determinar
horitzons a partir d’informaci6. A primera vista, aquestes com-
posicions podrien evocar els paisatges de muntanya dels mes-
tres Gainsborough, Turner o Caspar David Friedrich...” (Font-
cuberta, 2006: p. 213).

Pero, com a les primeres seqiiencies de 2001. Una odissea de lespai,
ens assalta més aviat:

“[...] la colpidora impressi6 d’estar presenciant llocs mai abans
trepitjats per ningd, a Uespera que la vida i la intel-ligéncia es
desenvolupin sobre la Terra. La il-lusi6 es manté en aquests
postpaisatges que no han requerit la lenta orogénesi de milions
d’anys, sin6 una traduccié alfanumeérica per escaneig que di-
ferencia les informacions introduides [...]. Aquests paisatges
—anomenar-los aixi ja resulta dolor6s— sén purs compendis
d’informacié, no els ha recorregut cap mirada, no els ha traves-
sat ningd, i no estan subjectes a cap estética. L'identity-rende-
ring escapa a tota mesura de desig huma, d’inclinaci6 a la vida”
(Fontcuberta, 2006: p. 220-221).
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Imatge 5. Obra de Joan Fontcuberta titulada Orogénesis Weston (2004).

Aquesta fugida del mén exterior s’estén en totes direccions, i crida
Patencid, per excessiu, el cas japones. Al capdavall, és en aquest arxipelag
on estan prenent forma els paisatges aquatics més curiosos, curiosos per-
que estan a mig cami entre allo real i allo virtual. Encara que no es tracti de
rius, sobre aquest tema, pocs exemples superen el de ’Ocean Dome, del
Phoenix Seagaia Resort a Miyazaki. I, potser per coneéixer de prop aquests
centres d’oci que, tenint la platja al costat, prefereixen donar-li I’esquena,
també és al Japo on trobem els comentaris més curiosos sobre la parado-
xa dels paisatges fluvials sense aigiies reals. Una série d’animaci6 titulada
Mushishi (2005), creada i dirigida per Hiroshi Nagahama, ens parla dels
mushi. Els mushi sé6n una forma de vida invisible i primaria que esta al nos-
tre voltant encara que ningt no n’hagi sentit a parlar. En el segon capitol
dedicat a ells es parla d’una espécie que només es deixa veure alanito ales
habitacions fosques en forma de riu incandescent. La historia ens expli-
ca que, si algti s’obsessiona amb la seva llera i es passa la nit mirant-la, els
mushi s’introdueixen en els seus ulls i acaben provocant-li ceguesa respec-
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te al mén real. Obviament, en el context japongs, la historia conté tota una
metafora sobre ’'addicci6 que els rius cibernétics estan provocant en molts
joves, joves que, després d’haver adquirit la dependeéncia, ja mai més no es
mostren capagos de banyar-se en els rius d’aigiies tactils.

La segona mostra de les paradoxals intervencions fluvials que sembla
que van contra el flux de les aigiies s"amaga en aquesta enginyeria i aquesta
arquitectura occidental que ha afirmat que, en benefici de ’espécie —i par-
lo d’espécieino d’economia perque, com veurem, aixo és el que s’afirma—,
podem fer amb el moén el que ens vingui de gust. El discurs es remunta,
almenys, a Descartes, pero pren forca al segle xix i esdevé intolerant amb
bona part d’aquestes avantguardes que, com deia al principi, menyspreen
la natura i solament acudeixen al riu per proposar preses com les de I'ar-
quitecte Antonio Sant’Elia.

El que deia concretament el futurisme sobre el riu es resumeix en dos
articles. En el primer, titulat “Contra el paisatge i la vella estetica”, Umber-
to Boccioni afirmava que els futuristes detesten “allo campestre, la pau del
bosc, el murmuri del rierol...”, i augurava “I’anivellacié i la destrucci6 del
paisatge tradicional, que va ser inventat pels artistes del passat” (Boccioni,
2004:p.16-17).En el segon article, el manifest “L’arquitectura futurista”,
Antonio Sant’Elia (1995) afegia que la ciutat del futur seria de ciment i
ferro i es podria refer infinites vegades amb independeéncia del cost per al
medi. Deia aixi: “Les cases duraran menys que nosaltres. Cada generaci6
s’haurd de fabricar la seva propia ciutat. Aquesta constant renovacié de
I’ambient arquitectonic contribuira a la victoria del futurisme” (Sant’Elia,
1995:p.117).

Finalment, els futuristes van donar suport al feixisme. Ho recordo ara
perque, paradoxalment, aquesta manera seva de contemplar les conques
fluvials va acabar sent compartida pels dos bandols enfrontats al llarg del
segle xx. Em refereixo amb aixo0 al fet que, més enlla de la seva idea del
progrés, cal recordar la posterior floraci6 de certes linies de pensament es-
querranes i posthegelianes que, basant-se en aquesta maquina de fer filo-
sofia a Occident que Giorgio Agamben va anomenar “maquina antropolo-
gica”, van afirmar la superioritat de I'artifici i la subordinacié de la natura
aell. Per exemple, per a Emmanuel Lévinas, filosof d’origen jueu i victima
de la Segona Guerra Mundial, “els enemics de la societat industrial son, la
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major part de les vegades, reaccionaris”, reaccionaris que afirmen que “re-
cuperar el mén és recuperar una infancia arraulida”, “obrir-se ala llum dels
grans paisatges” i “sentir la unitat que instaura el pont que comunica les
dues ribes del riu i 'arquitectura dels edificis, sentir la preséncia de ’arbre,
el clarobscur dels boscos, el misteri de les coses”. Enfront d’aix0, Lévinas
recordava que “Socrates preferia la ciutatal camp i als arbres, ja que ala ciu-
tat es trobava amb homes” i que el judaisme era “germa d’aquest missatge
socratic”. Encara que es parli del riu Meandre o del riu Jorda, la filosofia
classica i la mentalitat jueva no saben res d’éssers arrelats ni de flores au-
toctones de valls i afluents concrets. Solament valoren aquesta técnica uni-
versal que sadolla la set de milers d’individus, i deixa de banda homes com
I’astronauta Gagarin, que existeixen “fora de tot horitz6”. Des d'aquesta
posicid arriba a afirmar que el paisatge és i podra ser sinonim de llibertat
només en el moment en queé s’accepti que tot és qiiesti6 de velocitat. Aixi,
contra el paradigma fenomenologic de deixar que les coses “siguin”, el que
fou deixeble de Heidegger va afirmar que larad ila técnica han de fer laseva
feina. El paisatge humanitzat, de grans autopistes, de cels poblats d’avions,
de trens rapids i grans ponts, el territori técnic universalment accessible
seria segons el seu parer I'inica manera d’aconseguir en el pla fisic i ma-
terial la idea de llibertat real. El paisatge de la rad triomfant és el mén de
la técnica galopant, oposat aixi a aquell del rierol i la cabanya enaltits per
Heidegger (Lévinas, 2004).

Com dic, el mateix discurs modernista i instrumental va florir des-
prés de la guerra als dos costats del mur, atés que també Lenin va defensar
la idea de posar fi al passat i d’apostar pel progrés en els camps. I les con-
seqiiéncies estan a la vista de tothom, ja que els processos d’urbanitzaci6 i
cimentaci6 planetiries han estat immensos. Es per aixo, és a dir, per pura
compensacio, que des dels anys setanta pocs o cap artista han sabut veure
en els avangos més espectaculars de I'enginyeria fluvial 'expressié d’una
segonanatura, sin6 que més aviata les seves obres han mostratlaseva pena
ila seva sorpresa. Quan em refereixo a pena o sorpresa penso, per exem-
ple, en el treball Descampados junto al rio Lea: 12 terrenos vacios frente a
los Juegos Olimpicos, de Lara Almarcegui (Saragossa, 1972), obraen la qual
va recollir testimoniatges de I'estat del riu Lea, prop de Londres, el 2009,
abans que les obres per als Jocs Olimpics del 2012 el fessin desapareixer, o,
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Imatge 6. Riu Lea, a prop de Londres, documentat per Lara Almarcegui lany 2009.

més clarament, en el projecte de representaci6 dels canvis que va introduir
la presa de les Tres Gorges, de Zhuang Hui (Yumen, Gansu, 1963), que va
eliminar valls senceres.

Amb una barreja d’humilitat i orgull

El didleg que hem establert amb els rius fa unes quantes decades que es
decanta per les opcions més esquizofréniques. D’una banda, tenim 1’ética
i estetica d’aquests enginyers i d’aquests artistes preocupats sobretot per
satisfer les necessitats d’'una poblaci6 en incessant creixement. De I’altra,
I’art i la moral d’uns poetes cada vegada més aquatics i lirics que sembla
que es conformin amb tornar a ’estadi del peix i amb compondre epitafis.
De fet, cal entendre la divisio, perque, malgrat que fallin els meétodes, to-
tes dues parts tenen una mica de rad pel que fa als seus objectius. Encara
que sens dubte sonara ingenu, em fa 'efecte que en aquest context el nos-
tre fi hauria de consistir a tornar a conviure amb el riu com hi convivien
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Huckelberry Finn i Jim. Deia al principi que tots dos sabien respectar-lo i
valorar-lo pero, alhora, sabien treure’n partit. Aixi doncs, quina em sembla
la resposta més intel-ligent de I’art i ’enginyeria recents?

Per dir-ho clar, fa temps que va passar la primera euforia tecnologica.
Tant els enginyers com els artistes, com bona part de les persones, ente-
nem avui que la profusié de técniques instrumentals no acaba de cobrir ni
totes les necessitats del camp ni totes les seves expectatives, i de fet s’esta
donant un moviment de reacci6é davant els excessos del poder i de la imat-
ge. Ara bé, al revés, és evident també que, malgrat el que es defensés als
anys setanta, tampoc la poesia abstreta, contemplativa i pancalista d’arrels
budistes no respon amb la seva verdolatria a les necessitats d’'una potamo-
logia novament plantejada. Potser per aix0, tant entre enginyers i arqui-
tectes com entre alguns artistes, percebem ara en ple segle xx1 el lentavang
d’una sensibilitat que recorda a la que destil-laven els protagonistes de la
novel-la de Mark Twain.

Tenint en compte que ja hi ha experts en la matéria que s’estan ocu-
pant d’aixd —i penso aqui en talents com el de Miguel Aguilé6—, seria
agosarat per part meva indicar quins son les intervencions enginyeres i
arquitectoniques fluvials més interessants dels darrers anys. De manera
que, lluny d’intentar-ho, només comentaré en aquest apartat I’encert que
em sembla que representa aquesta linia d’actuaci6 en la qual convergeixen
Porgull i la humilitat, reduint I'impacte de les preses amb projectes ener-
getics alternatius —no sé si els molins de vent marins— o, posats a canviar
el curs dels rius, instal-lant equipaments més sostenibles i menys agressius
que fomentin I'apropament de la ciutadania a les lleres. En relaci6 amb aixo
—i indicant que el seu valor és, per descomptat, metaforic—, suposo que
una possible 1li¢c6 s’amaga en el projecte Observatoire (2007), de 'artista
Tadashi Kawamata (Hokkaido, 1953). Disposat a Lavau-sur-Loire sobre
la desembocadura del Loira, es tracta d’una intervencié perenne i fragil
que va oferir vies d’accés public a un espai del marais que abans era inac-
cessible i desconegut (AMC, 2007). Logicament, amb aquest exemple no
intento afirmar que els nous poetes de I'aigua hagin de donar ’esquena a
Ienginyeria o ala tecnologia —seria ridicul, ja que té beneficis. El que trac-
to de suggerir és que, com es va ensenyar als anys vuitanta en el doctorat
de Paisatge de La Villette de Paris, i com es va mostrar als anys noranta i
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a principis d’aquest segle en el diploma d’estudis avancats de Paisatge de
la Universitat de Ginebra, en I’ambit de les intervencions en 'entorn cal
continuar explorant aquesta tercera via “orgullosa i humil” que treu partit
del riu sense donar-li a continuacié ’esquena.

Imatge 7. LObservatoire, mirador de lestuari de Lavau-sur-Loire, obra de Tadashi Kawamata (2007).

Més enlla de les intervencions in situ, també s’ha iniciat ’exploracié
d’aquesta “tercera via” en ’espai pur de la representacié. De fet, fa 'efec-
te que de manera intuitiva al segle xx1 algunes ments creatives estan du-
ent a terme un moviment dialéctic molt necessari que ens situa en el pla
de la potamologia més adequada. Si als anys setanta del segle xx el land
art semblava que servia de testimoniatge de la tornada al contacte fisic i
a Pexperiencia fluvial materica (tesi), i des de finals dels anys vuitanta la
democratitzaci6 i la puixanca de les técniques de tota mena ens van ficar en
aquesta ftria simulacral postmoderna que va tendir a ofegar la veu del riu
en mil reflexos (antitesi), del 2004 enca alguns artistes i fotografs atents
han intentat buscar un punt mitja entre tots dos extrems apostant per un
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tercer tipus de relacié amb el riu, que, en alguns casos, ens apropa a I’ano-
menada mixed reality (sintesi).

El gest, per descomptat, no és Gnicament formal o estructural. Es
a dir, no es tracta tan sols d’aquest joc conceptual situat en el fred camp
ideal que a la nostra estimada Rosalind Krauss li hauria agradat dibuixar.
Es tracta de respostes més o menys encertades a demandes molt reals que
si encaixen amb el que es demana arriben per quedar-se. Des del punt de
vista panoramic que sempre es percep en les iniciatives més interessants
(i conjuminant tant el vessant politic i el técnic com Pestetic i I’etic), ni la
tornada autista a una natura salvatge —que, diguem-ho clar, s’ha de qties-
tionar— ni I'idealista ascens a un navol de representacions i artificis que
s’oblidi de les aigiies, resulten opcions satisfactories, perque, encara que
és veritat que no només de pa viu I’home, tampoc no viu només de bits,
ciment concret i sinapsis. Ens podem referir, per glossar aquest posiciona-
ment, a 'obra intermediaria dels fotografs gallecs Manuel Sendén (la Co-
runya, 1951) i Fran Herbello (Menziken, Suissa, 1977).

A Milrios, Send6n i Herbello (2014) aconsegueixen la sintesi perfec-
ta d’aquesta manera hilemorfista d’imaginar ’esdevenidor de I’art fluvial
contemplant, per fi, reunits tant allo substancial com allo formal. Resu-
mint molt, el projecte va consistir a recrrer en canoa tots els rius gallecs.
Per a aixo, els fotografs es van donar el termini de dos o tres anys i 'expe-
riéncia resultant es pot resumir en tres passos (vegeu la imatge de la p. 88).

En un primer moment, Sendén i Herbello semblava que volien tornar
enrere, tornar als anys setanta renunciant a la camera i a la representacio,
endinsar-se als mil rius gallecs amb el seu cos i amb la seva piragua, com
havia fet Alberto Carneiro a Portugal; fins i tot, en la mesura del que era
possible, deixar que fossin el riu i el paisatge els que parlessin per després
apuntar-ho al seu quadern de bitacola.

No obstant aix0, en un segon moment, van renunciar a ’aposta me-
rament material i van tornar a la forma i a la fotografia. Després d’algu-
nes expedicions es van adonar que realment volien reflectir el que veien,
aquestes estranyes perspectives molt poc conegudes que posaven de ma-
nifest que el paisatge era quelcom més que un conjunt de representacions
heretades. Va ser aixi com va comengar a prendre forma un quadern ple
d’anecdotesidescobrimentsi curull de mirallejades imatges fotografiques.
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En fer-ho d’aquesta manera van tornar als origens, atés que convé recordar
que especialment Sendén és un fotograf conegut a Galicia des dels anys
vuitanta, quan aleshores s’ocupava de mostrar com els gallecs vivien més
entre rius publicitaris que no pas entre rius reals —vegeu la seva série Pai-
saxes (1989-1991).

Ara bé, superant també els classics debats entorn de la representacid,
en tercer lloc Herbello i Sendén van introduir en el seu projecte el dibuix
de les seves excursions captat pel GPS, passant del paisatge recorregut al
ciberpaisatge. M’interessa subratllar tot aixo perque, gracies al gir radical
que introdueix, 'obra dels fotografs gallecs ajuda a completar el nostre
ja llarg cami. Aixi, encara que la linia del mapa tragat mai no sigui el ter-
ritori i encara que estigui lluny de ser més que un trist testimoniatge del
recorregut, Sendon i Herbello la superposen a una experiéncia auténtica
que, acompanyada d’una delicada cartografia matematica, encarna una
proposta que, en un mén hipercodificat i davant un territori mil vegades
humanitzat, va cami de convertir-se en la solucié més encertada per tornar
a l’auteéntica natura dinamica, natura naturans.

Sobre aquest tema, potser no és sobrer recordar el que apuntava Sta-
nislaw Lem, que solia afirmar que, per a les maquines, caldria demanar el
mateix que per a les persones, és a dir, certs periodes de descans perque
aconseguissin aquesta activitat juganera capag de regenerar-les. Una vega-
da, el TomTom del cotxe se’ns va rebel-lar i, lluny de qualsevol indicacid,
en entrar en una rotonda ens va deixar anar:

—Giri, giri, giri com si el dema no existis.

Es aquesta lucidesa de maquines en temps de descans la que Sendén
i Herbello aqui enalteixen 1i, en fer-ho, aconsegueixen allé més complex
i desitjable. Perqué aquesta tornada a allo ladic, en un mén dominat per
mecanismes de mapatges i sistemes de geolocalitzacid, representa quel-
com més que un petit éxit contra la paranoia.

En primerllocicom ales locative arts, també aqui cal parlar de 'emer-
geéncia d’una nova dimensid en la representaci6 del paisatge fluvial, di-
mensi6 que no es correspon amb res anterior i que esta cridada a tenir un
paper perque déna una resposta més bona a aquesta complexa existéncia
humana que no és ni només material ni Gnicament virtual, ni solament
analogica ni simplement digital. No és ni real ni virtual seguint Deleuze,
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que per més empirista que fos ja va insistir en aquesta part nostra que va
anomenar virtual i que sense ser actual no deixava de ser real: la memoria.
Pero tampoc no és ni analogica ni digital en el sentit de Cauquelin, perque,
com a les locative arts, la proposta de Mil rios es mou entre el paisatge es-
pecific i 'abstraccié ciberneética. Reflecteix la sensacié i el moviment fisic
i corporal i remet a una experiéncia concreta, pero aboca tot aixo en una
memoria atemporal capa¢ a més de dibuixar: la del GPS.

Imatges 8 9. A la dreta dibuix fet amb GPS de lexpedicié anomenada “El Verdugo” en el marc del pro-
jecte Mil rios de Fran Herbello i Manuel Sendon. A lesquerra fotografia de [”artista convidat” (Sendon i
Herbello, 2013).

D’altra banda, en allo filosofic és com si recordés amb Bachelard que
no tan sols som sensacié i canvi, siné també forma i mateéria, esdeveni-
ment i memoria. De fet, si alguna cosa caracteritza aquesta nova dimensi6
del paisatge és precisament la seva intenci6 de situar-se en el limit. Sobre
aquest tema apareix la nocié de mixed reality, aixi com la idea d’un pai-
satge fluvial que no sigui ni només discurs ni solament figura, sin6 també
“fiscurs” o “digura” (Lyotard). Perque si I'Gs del riu per referir-se a 'esde-
venidor, al temps i a la fragil forma ha estat freqiient en la plastica, la seva
utilitzaci per apropar-se a hieratisme figural des dels anys setanta va ser
oblidada. Ben al contrari, per a ’hilemorfisme els rius sempre han estat
“imatges dialectiques”. Per aix0 ja deia Heraclit que en els rius “hi entrem
ino hi entrem, ja que som i no som els mateixos”.

Es aquesta capacitat de preservar completa la paradoxa heraclitiana el
que déna valor a la suma de parts de Mil rios, suma que implica disposar,
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al costat del relat de I'experiéncia que expliquen les fotos i el quadern de
bitacola, el dibuix estatic creat per les maquines. Es podria dir que Sendén i
Herbello insisteixen en el moment de contacte, és a dir, en aquest moment
descrit per Huckelberry Finn en el qual el temps sembla que s’ha aturat
sota el cel estrellat, mentre el gran riu continua fluint i arrossegant-nos.

Finalment, Send6n i Herbello van incloure també una epictria picada
d’ullet, ates que van ser els epicuris els primers a suggerir que, més en-
113 del determinisme i la causalitat dels cientifics, existeix un “caosmos”
d’atzar i casualitat que ha de ser contemplat per reflectir la totalitat del que
s’esdevé. Durant I’expedici6 pel riu Xallas, els fotografs gallecs van perdre
un teléfon. El tenien connectat a la xarxa de tal manera que tot el que es
feia en el teléfon s’enviava a Internet. Quan un camperol el va trobar va
comengar a fer fotos pel seu compte, sense ser conscient en fer-les que les
continuava enviant a la carpeta virtual dels seus antics propietaris. Va ser
aixi com, al costat de les imatges familiars del “col-laborador”, Sendén i
Herbello van trobar un tresor. L'artista en qliesti6 s’havia dedicat a fer-se
fotos dels peus amb les ungles pintades: ungles dels peus al vespre, ungles
dels peus mirant la ria, ungles dels peus contemplant un arenal...

Se’ns diu que la representaci6 és el que col-loca a la presentacié un
re-davant 1 que tot el que veiem no ho veiem en la seva puresa, sin6 que
ho acabem mirant, ho raonem i ho masteguem. Ara bé, quan la fotografia
capta 'instant del pur atzar transgredeix I’absolutisme d’una afirmacié tan
tremenda. Perque, abans fins i tot de la ¢moy 1) fenomenologica, on queden
la “representaci6” i '“instant” quan no podem establir “relaci6” o “rad”
de cap mena? On queda el “sentit” quan el mén ens retorna unes precioses
ungles pintades amb curids encert? Paradoxa singular, només ’atzar retor-
na la imatge fluvial al cami que antany va perseguir: el cami de la ingenu-
itat, la frescor i I'absoluta novetat. Segona llicd que conté Mil rios: només
I’atzar i el moviment inconnexos desterritorialitzen sentits i eludeixen la
representacio, tot retornant la fotografia al cami d’aquestes ingénues pre-
séncies que anhela desvetllar-nos des dels inicis més tendres.
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Conclusid. La filosofia del pescador de canya

He comencat parlant del Mississipi de Twain i acabaré amb els rius Meece i
Lea de Izaak Walton. El practicament oblidat Walton va signar 'any 1653
un llibre titulat El perfecto pescador de caria (Walton, 1955). En aparenca,
només es tractava d’'un manual de pesca presentat en forma de dialeg i, no
en va, dedicava moltes pagines a parlar de les diferents espécies d’animals
aquatics i dels tipus de mosca per a cada canya. Ara bé, al contrari del que
es podia esperar, l’'autor també aspirava a donar forma a una mena de text
literari. Concretament, El perfecto pescador de caria va ser una de les pri-
meres obres que van dedicar pagines i pagines a ’oci fluvial i a 'exaltacio
de lamusica del paisatge aquatic. Ara bé, quin tipus d’etica del paisatge de-
fensaria Walton com a pescador?

Com que parlem d’algi que treu partit del riu, dificilment podria ser
una persona que combregués amb Godden, amb Nash i amb la idea bu-
dista d’extasiar-se amb allo natural per simplement deixar-se emportar.
En un altre sentit, com que ens referim a un home que gaudia de les se-
ves aigiies i les sabia valorar, tampoc no es podria tractar d’aquesta altra
concepcidé denunciada per Lara Almarcegui i que va considerar el riu Lea
com un simple espai per a ’explotacié humana i la pura representacié. De
fet, en un moment del didleg és un personatge de Walton qui respon amb
les seves propies paraules. Es pregunta Piscator —aixi es diu ’alter ego de
Walton— si la felicitat consisteix en I’estética contemplativa (la teoria) o
en la potamologia activa (la praxi) i, després d’haver exposat que alguns
defensen que s’és més feli¢c quan s’imita Déu contemplant la infinitud i que
uns altres consideren que la fortuna només arriba quan es passa a aquesta
accib que també ensenya molti ens manté en relacié amb el mén, contesta
de la manera segiient:

“Respecte a aquestes dues opinions no he de permetre’m afe-
gir-ne una tercera, declarant la meva propia, sin6 que m’he
d’acontentar amb dir-vos, molt benvolgut amic meu, que totes
dues, contemplaci6 i accid, s’ajunten i pertanyen tan propia-
ment com sigui possible a I’honestissim, ingenu, tranquil i in-
nocent art de pescar amb canya” (Unamuno, 1955: p. 17).
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Comprovem d’aquesta manera com la filosofia del pescador de canya
neix de la barreja del gust de les truites amb els nombrosos embadaliments
poeétics davant el riu Lea o el rierol de Shawford, embadaliments en els
quals —com Huck i Jim al Mississipi o com Herbello i Sendén al Mifio—
Walton se sentiria humil i orgullés tot en un o, dit d’'una altra manera,
capac de valorar el que 'envoltava des d’un s contingut i amb la mirada

també posada en el gaudi futur.
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Jean-Luc Godard, amb les Histoire(s) du cinéma (1988-1998), obre una
via de pensament del cinema (i de la seva historia) que passa per un dia-
leg entre les formes, presents en les imatges (cinematografiques) i els sons
del segle xx. Fran Benavente, en la seva analisi de ’obra magna de Godard
(Benavente, 2006), destaca com la génesi d’aquest projecte, la realitzacié
d’una série de conferéncies per encarrec de la Cinematheque de Mont-real,
éslavoluntat de mostrar “una particular historia del cinema, en un progra-
ma lliure, no cronologic, basat en una dialéctica construida segons el prin-
cipi del muntatge cinematografic [...|. Una summa fragmentaria, erratica,
derivativa, excessiva, monumental; que funciona a la manera de pagines
de la historia, dlbum de la memoria, instrument de pensament i exorcis-
me personal”. Una de les singularitats més interessants de les Histoire(s)
du cinéma la podem localitzar en el mateix titol del monument filmic: les
Histoire(s), en plural. No hi ha, per tant, una tinica i unidireccional historia
del cinema, sin6 que n’hi ha maltiples, que resten obertes, en permanent
reescriptura. Historia escrita com a viatge Orfic a través de les ruines del
cinema, acompanyats dels fantasmes que les habiten. Tots ells, reanimats
a partir d’'unes memoria(es) audiovisual(s), la de Godard i la del segle xx,
posades en didleg a partir de la logica del muntatge cinematografic.

Em serveixo, doncs, del pensar “entreimatges” de Godard per pre-
sentar el recorregut que proposo, com una breu (microscopica, si voleu)
historia del cinema pensada a partir del motiu visual del riu. Una historia
que es bifurca en dues: una d’individual, construida a partir de la meva me-
moria (audiovisual) com a espectador i, a la vegada, una de col-lectiva, em-
marcada en una possible historia de les formes cinematografiques. Pel que
faalahistoriaindividual, el referent godardia sera omnipresent, de manera
que prego que entengueu els paisatges fluvials absents no com una defi-
ciencia en el trajecte, siné com una evidéncia que el didleg entre imatges
(i sons) convida a I’obertura i no pas a la cloenda; un work-in-progress en
que el mateix lector podra posar en diileg les imatges proposades amb les
seves propies imatges. Pel que fa a la historia col-lectiva, i per aclarir laidea
d’una historia de les formes cinematografiques, em serveixo dels autors i
les obres segiients —i de les linies de pensament que hi ha al darrere— per
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il-lustrar ’objectiu final del trajecte: en primer lloc, Siegfried Zielinski i el
seu Deep time of the media: toward an archaeology of hearing and seeing
by technical means (2006) i, en segon lloc, Jordi Ball6 i les seves Imatges
del silenci (2002).

L’ambicioés plantejament de Zielinski és el de formular una historia
alternativa dels mitjans de comunicaci6 a partir d’'una analisi panoramica i
en profunditat que permeti retratar les diferents variables que contribuei-
xen a l'aparici6 dels media al llarg del temps. Diu aixi Zielinski, referint-se
a l’aplicaci6 de la seva teoria en el camp del cinema: “La tradicional histo-
riografia del cinema ha estat anacronica. Les arts del so i la imatge (re)pro-
duits tecnicament no van ser inventats al segle xix. Les fases d’evoluci6 del
coneixementi el desenvolupament d’aquest dispositiu i forma d’expressid
s’estenen en un periode de temps més llunya. El segle xix pot definir-se
com el periode de consolidacié d’una industrialitzaci6 i un capitalisme
que va ser difds pels mitjans tecnologics, perd no com I’'época en queé les
relacions entreteixides entre arts, ciéncies i tecnologies que ens interessen
aqui es van comengar a desenvolupar a poc a poc en una logica de multipli-
citats” [traducci6 de 'autor] (Zielinski, 2015: p. 22). L'arqueologia (de les
formes) que planteja la teoria de Zielinski és la que em convida a abordar
els paisatges fluvials en el cinema com un paisatge de multiples capes, un
paysage-millefeuilles, com planteja Alain Roger (Roger, 1997: p. 116), tei-
xit a partir de les influéncies d’imaginaris procedents de les diferents arts,
com també de les mateixes evolucions técniques en I'art cinematografic.
L’evolucid de la representaci6 del riu al llarg de la historia del cinema esta-
ra graduada, doncs, per aquesta “logica de multiplicitats” mencionada per
Zielinski. Un dels objectius d’aquest capitol, doncs, sera el de tractar de
rastrejar algunes d’aquestes mutacions en I'imaginari i técniques cinema-
tografiques per destacar la seva incidencia en les representacions del riu.

Perlasevabanda, Jordi Ball6, ala publicacié Imatges del silenci (2000),
ila seva prolongacid, Motivos visuales del cine (2016), planteja el ja citat
concepte de motiu visual per articular un viatge iconografic a través de la
memoria (inconscient) del cinema i trobar aquelles formes que reaparei-
xen al llarg de la seva historia, nascudes sovint a partir del didleg amb les
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altres arts (pintura, fotografia, literatura...). Diu Ballé: “El motiu visual ens
remetal contingut, al tema que vol transmetre, ala seva capacitat de narrar.
ATestil de les figures de pensament de Gilles Deleuze atractives, inserides
en la imatge-accid, els motius ens parlen de 'argument; ens fan fixar en
aquelles seqiiéncies que en la seva forma de presentacid s’insereixen en el
conjunt de la narracié com una puntuacié dramatica. [...] La fortalesa sig-
nificant d’aquests motius visuals es troba en la seva maduresa formal, en la
seva capacitat de comunicar un saber que apel-la tant a la cultura visual de
I’espectador com a la seva emotivitat. Un saber fet de repeticio i originali-
tat, de remembranca i reconeixement” (Ball6, 2000: p. 9-10).

M’agradaria, doncs, que tinguessin en compte les coordenades ted-
riques plantejades com si fossin un mapa de la ruta a seguir durant aquest
breu viatge a partir de les imatges que us proposo i que, com a meandres
(derivatiusifragmentaris), tracen un possible panorama dels paisatges flu-
vials en el cinema.

El riu com a viatge iniciatic

Tot viatge inicidtic comenga en I’accié de deixar enrere lallari creuar el llin-
dar cap allo desconegut; al si d’aquest argumentari, I'imaginari del riu ha
exercit de passatge on s’inicia la metamorfosi d’un mateix, 'arribada a la
riba de la maduresa. No hi ha dubte que Mark Twain i el riu Mississipi s6n
la figuraci6 literaria més precisa d’aquesta “mitologia”: el somni infantil de
la gran aventura. En aquesta linia, poques pel-licules condensen millor el
vincle entre la poética de Mark Twain i el motiu visual del riu com La nit del
cagador (The night of the hunter, 1955), de Charles Laughton.

Sital com ens convidaJean-Luc Godard amb les Histoire(s) entengués-
sim la historia del cinema com una constel-laci6 o arxipelag de pel-licules,
el film de Laughton seria d’aquells que no pertanyen a cap d’elles sin6 que,
més aviat, s’erigeixen com una illa solitaria enmig d’un ocea. L'inic film
que va rodar el popular actor britanic com a director és una mena d’Aleph
borgia que conté a 'interior una breu historia del cinema: ’omnipreséncia
de 'imaginari melodramatic de David W. Griffith, els paisatges i escenaris
propis del génere cinematografic anomenat southern, pinzellades de 'ex-
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pressionisme alemany mesclades amb un cert terror gotic i, a la vegada,
referéncies intertextuals obertes tant amb els contes de fades com amb la
Biblia i alguns dels seus passatges més emblematics, on s’aborden temes
tan universals i transcendents com la lluita entre el Béi el Mal.

Entre els motius paisatgistics que caracteritzen tant La nit del cagador
com el mencionat imaginari del southern, el riu adquireix una rellevancia
especial per la seva capacitat d’entrellacar tres conceptes clau en el conjunt
delapellicula: cinema, somniiinfantesa. En aquest sentit, la imatge para-
digmatica que ho il-lustra la trobem a ’equador del film: els nens protago-
nistes (els germans John i Pearl Harper) emprenen, en plena nit, la fugida
de la llar dalt d’una petita barca a través del riu, perseguits pel padrastre
malvat (Harry Powell), disposat a matar-los per trobar el boti amagat a
I'interior d’una nina custodiada per la petita dels Harper. Des de la riba, el
padrastre blasfema perque no ha atrapat els petits, que s’allunyen riu enll3,
mentre sota les aigiies del riu la cabellera de la mare dels nens, morta ofe-
gada en aquest mateix escenari, sembla que bressola la barca amb els seus
moviments sinuosos. Tal com apunta Domeénec Font en el seu estudi del
film, és precisament en aquesta escena on la pel-licula s’obre a 'espectador
en el seu vessant més psicoanalitic, definint-la com a “drama familiar de
naturalesa edipica construit sobre I'abséncia de la figura paternai el procés
de maduraci6 de ’heroi infantil perseguit pel revers del pare idealitzat”
(Font, 1998: p. 79).

En aquest instant, a través d’'una posada en escena expressionista, en
un didleg de llum i ombra marcadamentirreal, el motiu visual del riu adqui-
reix el caracter de passatge. Els nens, bressolats pel lent fluir de les aigiies,
rodejats d’una natura de cartré-pedra, es dirigeixen cap al descobriment
del nou moén, com si s’endinsessin pel cau d’Alicia al pais de les meravelles
(1865). El moviment (hipnotic) de la barca, mostrat per Laughton des de
plans zenitals, recorda el moviment continu de la pel-licula cinematogra-
fica desplacant-se davant del feix de llum del projector; la travessia pel riu
exerceix de lligam entre la realitat i el somni/malson dels protagonistes/
espectadors. Sobre la superficie del riu de La nit del cagcador es condensa
Iesséncia del dispositiu cinematografic: I’espectador, figurat en la imatge
del nen per la seva capacitat de somiar i imaginar, es deixa portar pel movi-
ment de la pel-licula (la barca avangant sobre I'aigua) i del relat.
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Imatges 1 a 6. Fotogrames de la pel-licula La nit del cagador (1955), de Charles Laughton.

En el mateix estudi filmic, Doménec Font estableix un vincle interes-
sant entre el film de Laughton i El espiritu de la colmena (1973), de Victor
Erice. Relatiniciatic, protagonitzat per dues germanes petites (Anailsabel)
i ambientat en ’Espanya de la postguerra, U'opera prima d’Erice explora
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també el dispositiu cinematografic per confrontar la veritat i la ficcid; la
realitatiel somni. De manera significativa, una de les escenes més paradig-
matiques de la pel-licula, la fugida d’Ana de la llar i la trobada onirica amb
el monstre de Frankenstein, es produeix a la riba d’un riu, amb l'eco di-
recte de la pel-licula El doctor Frankenstein (Frankenstein, 1931), de James
Whale. Sobre la superficie de les aigiies el rostre d’Ana es dilueix, com un
encadenat cinematografic, i emergeix el rostre del monstre; el riu convertit
en superficie de projeccié d’aquells desitjos i pors inconscients: ’“espejo
de fantasmas™! del qual parla Roman Gubern en el seu assaig (1993). En el
passatge traumatic cap a la pérdua de la innocéncia que viu la protagonis-
ta, el riu adquireix novament un paper transcendental com a figuracié del
transit cap a un nou mon i, una vegada més, el plantejament metalingiiistic
tracat per Erice troba en el motiu visual del riu 'entrellacament entre cine-
ma, somni i infantesa. Ambdoés films il-lustren els plantejaments de Gas-
ton Bachelard exposats en la seva introduccié del llibre El agua y los suefios
(1942). Diu aixi: “[...] el lloc en el qual s’ha nascut és menys una extensid
que una materia; és un granit o una terra, un vent o una sequera, una aigua
o una llum. En aquest lloc hi materialitzem els nostres somnis; gracies a ell
el nostre somni cobra la seva substancia justa; a ell li demanem el nostre
color fonamental. Somiant prop d’un riu he consagrat la meva imaginacié
al’aigua, al’aigua verdaiclara, al’aigua que verdeja els prats. No puc asseu-
re’m prop d’un riu sense caure en un estat profund de somnoléncia, sense
tornar-me a trobar amb la meva felicitat [...]. Laigua anonima coneix tots
els meus secrets. El mateix record sorgeix de totes les fonts™ [traducci6 de
I’autor| (Bachelard, 2003: p. 18).

A fi de tancar aquest primer meandre del motiu visual del riu, s’im-
posa un darrer trajecte inicidtic (fluvial), possiblement un dels més bells
que ha donat la historia del cinema: L’Atalante (1934), de Jean Vigo. En
aquest cas, es tracta del viatge de dos joves acabats de casar (Juliette i Jean),
que parteixen a la recerca de I'aventura per acabar enfrontant-se amb la
quotidianitat de 'amor; la pérdua de I'idealisme romantic. A bord del vai-

1 En el seu llibre Espejo de fantasmas (1993), Roman Gubern planteja que “el cinema, més que mirall
documental de la realitat social, és sobretot mirall d’un imaginari col-lectiu configurat pels desitjos,
frustracions, creences, pors i obsessions dels subjectes que componen la poblacié. El cinema seria
com somnis publics compartits” [traduccié de I'autor].
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xell L’Atalante, i acompanyats pel particular i heterodox (gairebé salvat-
ge) segon de bord, el vell Jules, la parella recorre la periféria parisenca fins
a arribar a la ciutat de la llum, circulant per ’emblematic canal de Saint
Martin. L’obra de Vigo, profundament “contaminada” de les avantguardes
cinematografiques franceses dels anys vint, explora la fotogénia del paisat-
ge fluvial. El terme, teoritzat en aquella mateixa época per teorics i cineas-
tes com ara Louis Delluc i Jean Epstein, explica el gust progressiu de molts
d’aquests directors i els de la generaci6 posterior dels anys trenta (com el
mateix Vigo) pels ambients portuaris i ferroviaris, manifestacions d’un
certideari naturalista, pero a la vegada espais per a I’experimentacié d’una
mirada impressionista de la realitat: les boires, els reflexos en I'aigua o les
fumeres seran recurrents en tots aquests escenaris d’inexorables tragedies
humanes. Diu Epstein al voltant de la fotogenia: “Jo denominaria fotoge-
nic qualsevol aspecte de les coses, dels éssers i de les danimes que augmenta
la seva qualitat moral a través de la reproduccié cinematografica. I tot as-
pecte que no resulta valoritzat per la reproduccié cinematografica no és
fotogeénic, no forma part de I’art cinematografic. [...] Tanmateix, el cinema
haura d’evitar tota relacid, que solament sera desafortunada, amb temes
historics, educatius, narratius, morals o immorals, geografics o documen-
tals. El cinema ha de tendir a convertir-se progressivament i al final Gnica-
ment en cinematografic, és a dir, a utilitzar Gnica i exclusivament elements
fotogeénics. La fotogeénia és la més pura expressio del cinema” [traduccié de
l’autor| (Epstein, 2007: p. 335-336).

Les tesis de Jean Epstein es condensen en I’escena més paradigmatica
delapellicula, quan després de la discussio i separaci6 dels dos enamorats,
ell esllanca des de la proa del vaixell al riu. Alli submergit, Jean tracta d’in-
terrogar els seus sentiments cap a Juliette, esperant obtenir en la materia-
litatila poética de I'aigua una resposta a les seves incerteses amoroses. Les
belles imatges subaquatiques, molt poc freqiients en aquella época, donen
pasalagran epifania de L’Atalante: el sorgiment del cos de Juliette (vestida
de navia) sobreimpressionat a les aigiies per, posteriorment, donar pas a
I’aparici6 del seu rostre somrient. S’estableix en aquest instant un oniric i
bellissim joc de mirades que confirma que les aigiies fluvials en el cinema,
novament, tenen la capacitat de projectar els desitjos més intims d’aquells
que les contemplen. La identificacié entre rostre i paisatge que posa en es-
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Imatges 7 a 12. Fotogrames de la pel-licula Atalante (1934), de Jean Vigo.

cena Jean Vigo sublima la tradici6 de la fotogeénia? en el cinema i, a la vega-
da, condensa dos dels usos del motiu visual del riu que he apuntat a partir
del dialeg entre els films de Laughton i Erice; d’'una banda, el seu caracter
de passatge i, de I'altra, la seva correspondéncia amb la pantalla de cinema,
on (sobre)impressionem els nostres desitjos ocults. Riu i cinema, entesos
com una passarel-la cap al mén dels somnis.

2 Per aprofundir sobre aquesta qiiesti6, recomano Du visage au cinéma (Aumont, 1992), traduit al
castelld amb el titol El rostro en el cine (editorial Paidés, 1997).
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Continuitat(s) cinematografiques i fluvials

El vincle entre les imatges fluvials evocades i el dispositiu filmic es refor-
ca per les nocions de mobilitat i continuitat. El cinema trobara en el riu la
figura ideal per representar la doble mobilitat del paisatge cinematografic:
el moviment del paisatge (els ritmes i cadéncies de les aigiies fluvials) i el
paisatge en moviment® (el desplacament a través del riu). Centrem-nos,
d’entrada, en aquest Gltim, a fi de posar-lo en relacié amb allo que Jacques
Aumont defineix com 'ull mobil del cinematograf (Aumont, 1997: p. 37).

No hi ha dubte que la practica d’'una mirada mobil no és exclusiva del
cinema, malgrat que se’l consideri I’art del moviment per excel-lencia. Tot
al contrari, la tradici6 paisatgistica pictorica es presenta com un territori en
el qual experimentar en ’habit de fer circular la mirada d’un element a un
altre del quadre, entenent la contemplaci6 del paisatge com una mena de
work-in-progress, on a mesura que es descobreixen nous elements, aquests
elements s’uneixen als anteriors fins a configurar una visi6 global o total de
la pintura. Diu Daniel Arasse sobre aquesta qiiesti6: “La pintura de paisat-
ge és un espai privilegiat per practicar aquesta mirada que compassa tem-
poralment la superficie del quadre en ser recorreguda. La paraula recorre-
gutexplica en partaquest privilegi: el recorregut de la mirada per la pintura
reprodueix el trajecte fisic que ’horitz6 fictici de la representaci6 proposaa
Pespectador” [traducci6 de l'autor] (Arasse, 2008: p. 242).

Possiblement, les pintures de paisatges classics del segle xvii com les
de Claude Gellée (també conegut com Le Lorrain) o bé Nicolas Poussin s6n
alguns dels millors exemples de la circulaci6é de la mirada. El paradigma
perspectivista del qual se serveixen ambdés dona profunditat i densitat
al paisatge occidental, propietats fins llavors practicament inexistents en
I'imaginari paisatgistic. El trajecte de la mirada fins a la llunyania es con-
verteix en una successié de miltiples “plans” que queden enrere a mesu-
ra que un s’endinsa fins a 'interior del quadre seguint en moltes ocasions
el curs d’un riu o bé el serpenteig d’un cami; motius molt recurrents en
aquesta tipologia paisatgistica que contribuiran a construir un imaginari

3 Per aprofundir sobre aquesta qiiestié recomano la meva tesi doctoral: Estética del paisatge cinemato-
grafic. El ‘découpage’ i la imatge en moviment com a formes de representacié paisatgistica (Salvado,
2013).
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del viatge cap a la llunyania. En aquest sentit, podriem situar La Mare de
Déu del canceller Rolin (vers el 1435), de Jan van Eyck, com la prefiguracio
d’aquest Gs del motiu del riu, tal com defensa Nadeije Laneyrie-Dagen a
L’invention de la nature (Laneyrie-Dagen, 2010: p. 143-146).

Lany 1896, segles després de 'obra de Van Eyck, Eugéne Promio
(operador de camera de la Companyia Lumiére) materialitza al llarg del
Gran Canal de Venecia el viatge virtual que tracava el curs d’'un riu en la
pintura de paisatges més classica. Situada la camera sobre d’una gondola,
el mén es desplega davant dels ulls dels primers espectadors cinematogra-
fics i, d’aquesta manera, s’associa la técnica cinematografica del traveling a
la fluidesa de l'aigua. Es tracta d’una correspondéncia que el cineasta Ser-
gei M. Eisenstein, a La non-indifférente nature (1976-1978), associa, per
la seva banda, amb els tradicionals quadres enrotllats de I’art xinés. Diu
aixi Eisenstein: “Una de les formes més antigues de la representaci6 del
paisatge és el ‘quadre enrotllat’ xinés —una cinta interminable que es des-
plega horitzontalment (quasi bé una pel-licula cinematografica!) en una
vista panoramica del paisatge. [...] Panoramica en el sentit que la mirada no
abraca tot el quadre d’una sola vegada, sin6 de manera successiva, com si
transcorregués d’un subjecte a un altre, d’un fragment al fragment del seu
costat, és a dir, que es presenta a I'ull com un onatge d’imatges separades
que convergeixen (de seqiiéncies?!). El paisatge sembla estar captata través
d’un traveling seguint el curs d’un riu” [traduccié de I'autor] (Eisenstein,
1976-78: p. 71). Com podeu veure, retrobem la figura-idea del riu en la
genesi dels paisatges (cinematografics) en moviment.

Aquesta primera correspondeéncia entre riu i moviment explica l’exis-
tencia del que podriem denominar river-movies, subgenere clarament
deutor de les road-movies. Dos exemples que il-lustren aquest Gs del riu
els trobem a Defensa (Deliverance, 1972), de John Boorman, i Apocalypse
now (1979), de Francis Ford Coppola. Ambdues, amb un marcat esperit
critic i reivindicatiu (ecologista i antibel-licista, respectivament), transfor-
men la carretera propia de 'imaginari del Nou Hollywood dels anys setan-
ta del segle xx en un recorregut fluvial cap al territori d’allo salvatge, arcaic.
No és casual que, en ambdés casos, seguint un patré similar al dels classics
del génere de la road-movie, les histories desemboquin al final del seu re-
corregut fluvial en un esclat de violéncia. El riu, com la carretera, esdevé
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el conductor d’aquesta energia incontrolable que es manifesta en la soci-
etat nord-americana a finals dels anys seixanta. Per al critic Jean-Baptiste
Thoret, aquesta energia en moviment (en acci6!) és la violéncia inherent a
la cultura i la mitologia nord-americanes. Thoret diu: “La societat ameri-
cana es fonamenta, des dels seus origens, en una mitologia de la violéncia.
Aquesta violéncia, ritual, extrema o irracional, forma part de la seva essén-
ciain’esdevé el combustible. I la transformaci6é d’aquesta violéncia en ac-
cid és un element indestriable de la historia del cinema america” (Thoret,
2006: p. 103).

En paral-lel, Defensa i Apocalypse now introdueixen una perspectiva
singular pel que faalarepresentacio estética del motiu visual del riu: el tre-
ball al voltant dels seus marges. En ’obra de Boorman, els marges es mos-
tren rocosos i perfilats, mentre que en la pel-licula de Coppola sén fron-
dosos i densos. L'atmosfera envoltant i asfixiant que sorgeix de les visions
subjectives des de 'interior del riu (la mirada dels protagonistes) posa en
escena el retrobament tragic de I’ésser huma amb ’'anomenat wilderness de
la tradici6 paisatgistica nord-americana del segle xix, en una linia similar
a 'apuntada per Joseph Conrad a El cor de les tenebres (1899), relat que
inspira Apocalypse now. Conrad en un dels passatges diu aixi: “Remun-
tar aquell riu era retrocedir als primers origens del mén, quan la vegetacio
s’anava atapeint damunt la terra i els grans arbres eren els reis. Un rierol
sec, un gran silenci, un bosc impenetrable. L’aire era calid, dens, pesant i
mandrés. [...] I aquesta vida de quietud no s’assemblava gens a la pau. Era
la quietud d’una forca implacable que medita amb malenconia sobre un
proposit inescrutable. Et mirava amb aspecte venjatiu. [...| Sentia sovint la
seva quietud misteriosa observant les meves entremaliadures, igual que us
mira a vosaltres actuant sobre les vostres respectives cordes fluixes” (Con-
rad, 2003: p. 87-88; p. 64-65 al’edicid en catald). Aixi, el Nou Hollywood
dels anys setanta transmuta el riu com a passatge iniciatic en un traveling
cap a lairracionalitat, cap a ’esdevenir animal.

La continuitat associada al riu, pero, ens ofereix un altre s del motiu
visual: metafora per figurar el curs del temps i, per extensio, el de la matei-
xa Historia. En aquest sentit, és interessant la utilitzacié que ha fet el ci-
nema de la variant hivernal del motiu, element que permet introduir en la
posada en escena la dialéctica entre immobilitat i mobilitat. La imatge del
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desglac del riu en el seu inexorable aveng, retrobada tant a La mare (Mat,
1926), de Vsevolod Pudovkin, com a El jove Lincoln (Young Mr. Lincoln,
1939), de John Ford, dibuixen, respectivament, la predestinaci6 del poble
sovietic cap a la revoluci6 i la del poble america cap a la democracia. En el
cas del film de Pudovkin, la fugida de la pres6 del protagonista a través del
riu en desglag es contraposa, gracies al muntatge, a les imatges de I'aveng
conjunt del poble revoltat. En el xoc de les imatges, en la confrontaci6 en-
tre el moviment del riui el del poble, emergeix una terceraidea: el desti im-
parable. En la seva juxtaposicié amb altres plans, el motiu del riu exerceix
de passatge per a la formulaci6 de conceptes abstractes. Els postulats del
cinema soviétic dels anys vint, doncs, materialitzats a partir de la modalitat
d’hivern del paisatge fluvial.

Pel que fa al film de Ford, trobem també en el treball al voltant del
motiu del riu una via per formalitzar un determinat ideari estetic: el clas-
sicisme dels anys trenta. En una escena inoblidable, que exerceix practica-
ment d’obertura del film, trobem el jove Lincoln (protagonitzat per Henry
Fonda) llegint un manual de lleis sota un arbre, a lariba d’un riu. L’arribada
d’Ann, de la qual estd enamorat, el treu de la seva abstraccié i emprenen
un passeig romantic amb 'omnipreséncia del riu, al bell mig d’un dia pri-
maveral. La conversa que mantenen els personatges sobre els seus respec-
tius futurs finalitza amb el llancament d’una pedra al riu per part del jove
Lincoln. Les ones concéntriques de 'impacte s’encadenen amb uns blocs
de gel que evidencien l'arribada de ’hivern i anticipen la mort suggerida
d’Ann (la joventut engolida pel glag); un fet tragic que en la mistica fordi-
ana forjara el desti glorids del futur president dels Estats Units. El pas del
temps (el del relat, estacional i I'historic) es conjuga de manera senzilla i
concisa en I’encadenat entre les dues imatges del riu i en la consegiient in-
versi6 de la dialéctica mobilitat/immobilitat, ben al contrari del que apun-
tava Pudovkin en el seu plantejament paisatgistic.

Per la seva banda, no sembla casualitat que el cineasta David W.
Griffith (pare del classicisme), a Les dues tempestes (Way Down East,
1920), utilitzi també aquesta dialectica associada al desglac del riu per
construir el dispositiu prototipic de salvament en I'altim minut. Com si
es tractés d’un rellotge de sorra, el riu avanca imparable cap a una cascada,
mentre la protagonista (interpretada per Lillian Gish) jau sense coneixe-
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ment sobre una placa de gel en moviment. L'heroi, en la seva cursa contra
el temps, salta acrobaticament entre els diferents trossos de gel fins a resca-
tar la noia. Es tracta, sens dubte, d’una figuracié del riu (enteés literalment
com a linia de temps) que ha fonamentat una vertadera tradici6 cinemato-
grifica. El riu es presenta, doncs, com una clara representaci6 de la imatge-
moviment deleuziana, laimatge matriu del model de representaci6 classic.

Discontinuitat(s) cinematografiques i fluvials

En la seva dimensié més geografica, el motiu del riu abraca una altra de les
singularitats del cinema (juntament amb el moviment), definides per An-
dré Malraux a Esquisse d’'une psychologie du cinéma (1946): el découpage.
Els rius divideixen i fragmenten la unitat d’un territori en diferents parts
i, sovint, creen una frontera al llarg del seu recorregut. Ben al contrari del
plantejament exposat per Claudio Magris a El Danubi (1986), obra cab-
dal sobre la capacitat d’unificacié i aglutinacié d’una cultura (un Imperi!)
al voltant d’un riu, els rius cinematografics s’han prodigat en el vessant
contrari. Associat a la nocid de continuitat, el motiu visual del riu pot en-
tendre’s també com un creador de discontinuitats. Es potser en la poética
del western i, més concretament, en la mitologia de la terra promesa, on
aquesta variant adquireix el seu maxim esplendor i es converteix en obsta-
cle natural en la missi6 divina dels primers colonitzadors nord-americans,
tal com il-lustra Anthony Mann en el film “eneéidic”* Horizontes lejanos
(Bend of the river, 1952). Al mateix temps, i una vegada realitzada la do-
mesticaci6 del territori, la frontera fluvial esdevé un espai de culte i, con-
seglientment, de defensa. Diu aixi el psicoleg Rollo May referint-se al gran
mite de la nova terra: “La terra lliure de la frontera, que atreia la gent apar-
tant-la d’Europa, va fer possible que els americans erigissin una nova fron-
tera i una nova cultura, dependent en part d’Europa pero amb les seves
propies caracteristiques especials. La frontera era, per tant, el mite fona-
mental; les seves caracteristiques especials es van convertir en tipicament

4 Reproduint I'argument de L’Eneida (Virgili), el film d’Anthony Mann narra ’epopeia d’uns colons
que, liderats per un expistoler, s’enfronten amb la natura salvatge de ’oest america per poder em-
prendre una nova vida a la “terra promesa”.
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americanes” (May, 1992: p. 87). Amb la voluntat de tracar fronteres, els
rius esdevenen en el génere (nord-america per excel-léncia) una linia que
cal protegir per tal de distanciar-se dels “altres”, tal com ho dibuixa John
Ford a Rio Grande (Rio Grande, 1950), una de les grans epopeies fronte-
reres del director. El resultat final d’aquests plantejaments és que el riu es
presenta en els westerns com a espai de violéncia i de Iluita. Es convertit de
manera elegiaca en un motiu d’identitat nacional nord-americana.

A mans del cineasta grec Theo Angelopoulos el riu adquireix una
dimensid tragica i deshonrosa. El cineasta “odisseic” per excellencia, a
El paso suspendido de la cigiieria (To meteoro vima tou pelargou, 1991),
ens deixa una de les imatges més significatives de I’Europa de les multi-
ples fronteres: el casament celebrat entre les dues ribes del riu que separa

Imatges 13 a 18. Fotogrames de la pel-licula El paso suspendido de la cigiena (1991), de Theo Angelo-
poulos.
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Greciai Albania [fig. 13-18]. L'escena, gairebé operistica, rodada en la seva
major part des d’un gran pla general, connecta, tal com indica 'estudibs
Andrew Horton (1997), amb allo personal, social, historic i religiés; un
moment familiar convertit en testimoni transcendent de I’Europa de finals
del segle xx i, malauradament, de principis del segle xx1. Lespai (buit) que
separa els nuvis representa la distancia melancolica europea respecte als
inabastables ideals d’igualtat, fraternitat i llibertat i, a la vegada, el distan-
ciament brechtia propi del cinema d’Angelopoulos. La separaci6 entre les
dues ribes del riu es converteix en espai de reflexi6 i conscienciacié poli-
tica, la impossibilitat que les dues figures es trobin s’erigeix en dentincia
directaal’Europa de les desigualtats.

En resum, pero, la capacitat de de-tallar (utilitzant la terminologia de
Daniel Arasse, 2008), representada a través d’aquests exemples, il-lustra
una vegada més I’estret vincle entre el motiu del riu i I’essencia del dispo-
sitiu filmic. Novament, les caracteristiques formals del riu troben la seva
expressio i potenciaci6 per la via cinematografica.

El riu com a motiu serial

D’utilitzacié tangencial per molts cineastes, Jean Renoir o Abbas Kiaros-
tami situen molt sovint el riu (o les seves formes derivades) al centre de la
seva posada en escena i, d’aquesta manera, creen un dispositiu serial, basat
en la repetici6 i el retorn del motiu al llarg de diferents films. Si prenem
com a exemple I'obra de Renoir, veurem que entre obres tan diverses com
ara Boudu salvado de las aguas (Boudu sauvé des eaux, 1932), Una partida
de campo (Partie de campagne, 1936) o El rio (The river, 1951) trobem el
motiu exercint d’eix conductor; motor del relat(s). Evidentment, el plante-
jament serial va més enlla de la pura citaci6 o referéncia formal, ja que en
cadascun dels films s’explora i es completa la dimensié temporal del riu,
principalment des d’un vessant ciclic. Aixi per exemple, el personatge de
Boudu salvado de las aguas comenca i acaba el seu periple absurd entrant
i sortint de diferents rius, el paisatge fluvial gradua la coneixenca atzarosa
ila separaci6 tragica dels enamorats de Una partida de campo i, finalment,
el motiu esdevé a El rio una metafora per si mateixa dels cicles de la vida, tal
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com exposa el cineasta Jacques Rivette en la seva critica sobre la pel-licula:
“El rio és un film en el qual la mort i el naixement, 'entrega i el rebuig, la
propietat i la miseéria tenen el mateix valor i el mateix sentit; en el qual qui
obliga troba, qui cedeix triomfa. L‘aventura de Harriet és també la narracioé
d’una mort que és alhora un naixement, és a dir, de la metamorfosi d’un
avatar; aixi, el llenyataire es converteix en Déu, Krishna es converteix en
llenyataire. Aquest film, el més ric en metafores, no té cap més argument
que la metafora mateixa, o el coneixement absolut” (Rivette, 2005: p. 259).

Pel que faa Kiarostami, el dispositiu serial o tabulaire, com 'anomena
I’estudits Alain Bergala, és més evident que en el cas de Renoir, perque la
figura del cami és una matriu formal que treballa Kiarostami des de mal-
tiples disciplines pero sota un mateix objectiu: representar els espais de
moviment. En aquest sentit, la figura del rierol com a “cami liquid” és im-
portantno perdre-la de vista, perque, pel fet de ser un fluid, el tema kiaros-
tamia de I’eterna circulaci6 i continuitat de la natura es fa més evident. Al
llarg de 'anomenada “trilogia de Koker” (¢ Dénde estd la casa de mi amigo?
[Khane-ye doust kodjast?, 1987], Y la vida contintia [ Zendegi va digar hich,
1992] i A través de los olivos [Zire darakhatan zeyton, 1994]), els camins
de sorra i les carreteres estan, conceptualment, més propers al concepte
de riu o rierol que no pas a la idea de cami propiament dit. Ahmad, Puya i
Hossein (els herois de les pel-licules de 1a trilogia) sovint naveguen o suren
més que caminen o corren. A la trilogia, els camins i les carreteres esdeve-
nen rius de sorra i pols. Aix0 s’exposa de manera molt simple en dues se-
queéncies gairebé identiques d’El viento nos llevard (Bad ma ra khahad bord,
1999) i de la segona carta que escriu Kiarostami a Erice en el marc de I'ex-
posici6 “Correspondencies” (CCCB, 2006). Es tracta de ’escena en qué un
objecte (un 6s en el primer film i un codony en el segon) cau o és llancat a
l'aiguaiel corrent’arrossega fent meandres (el zig-zag kiarostamia liquid)
al llarg del recorregut. Aquesta imatge sintetitza la idea del cami en 'obra
de Kiarostami: un espai navegable on qui circula es deixa portar pel mo-
viment constant i inexorable en direccié a un nou canvi, que en el cas de
I’epistola cinematografica de Kiarostami es produeix quan el pastor recull
el codony i se’l menja compartint-lo amb el seu ramat. Es la imatge clara i
concisa d’un continu que s’ha transformat. En resum, tant en el cinema de
Jean Renoir com en el d’Abbas Kiarostami, la metafora filosofica-religiosa
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del riu (pel que fa a les etapes de la vida) és molt latent, perd mentre que
en el primer s’aborda des d’una perspectiva temporal, en el segon es fa des
d’una perspectiva del moviment. Temps i moviment, pilars basics de l'art
cinematografic, es tornen a conjugar al servei del motiu visual del riu.

Dues darreres imatges: el paisatge fluvial, entre la impressio i
I’atraccio

A través del panorama que traca Angel Quintana a I’assaig Después del
cine (2011), s’obren a principis del segle xx1 dues de les grans linies per les
quals ha circulati circulara el cinema rodat en digital (i no necessariament
en digital): la via Mélies, aquella més fantasiosa i il-lusionista, i la via Lu-
miére, aquella ontologicament arrelada a larealitat. L'unail’altra tenen una
forta incidencia en les representacions més contemporanies del motiu del
riu. Un dels exemples més clars i precisos el trobem a la ficcié-documental
de Marc Recha, Dies d’agost (2006). Colonitzats per ’espectacle del digi-
tal, gairebé com una reacci6 organica, emergeixen i persisteixen una serie
de propostes estétiques que entronquen amb 'ideari més impressionista
dels Lumiére: en la seva fidelitat i fascinaci6 per determinades atmosferes,
escenaris o motius paisatgistics. En aquesta linia llegeixo i interpreto mol-
tes de les enigmatiques escenes que trobem en el film de Recha, rodades al
pantd de Riba-roja. L'excepcionalitat d’'una mirada ordinaria al paisatge i,
més concretament, a les formes i els sons del pantd, genera un cert clima de
misteri que converteix plantes aquatiques, reflexos en 'aigua o ombres en
els marges en quelcom d’extraordinari. L'aprenentatge per tornar a mirar
s’imposa en I'aventura que viuen els dos germans durant els cilids i man-
drosos dies d’agost. Dos germans, els Recha, que, com els protagonistes de
La nit del cagador, emprenen un viatge per viure una aventura iniciatica. La
d’ells: de redescobriment del mén.

Finalment, a tall de conclusid, s’imposa la figuracié digitalitzada del
riu. Concebut originariament com a espai de somni cap a 'aventura, en
plena era del simulacre i lartifici, el riu ha esdevingut en 'imaginari ci-
nematografic una atraccié de parc tematic. Peter Jackson, a El hobbit: un
viatge inesperat (The Hobbit: An unexpected journey, 2012), ens n’ofereix
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Imatges 19 a 24. Fotogrames de la pel-licula Dies d’agost (2006), de Marc Recha.

una bona mostra a través d’un vertiginds i espectacular descens pel riu,
amb els herois protagonistes encabits a I'interior d’uns barrils. Propera a
I'imaginari del videojoc de plataformes, ’escena il-lustra el neobarroc (di-
gital) definit per Omar Calabrese, on la mobilitat del riu s’entén com una
pura atraccié de la mirada de ’'espectador, un simple espectacle per al’'ull,
i, d’aquesta manera, desvirtua qualsevol experiéncia d’'imaginacié a partir
del paisatge.

Entre el riu de parc tematic de la contemporaneitat i el riu Mississipi
de Mark Twain, el cinema ens ha nodrit de multiples imatges que han mo-
dulat el nostre imaginari paisatgistic fluvial. Tant I’evolucié de la técnica
com D’estetica cinematografiques han quedat inscrites en la manera de re-
presentar el riu. Aplicant la logica del pensament fractal, doncs, podriem
dir que a 'interior de les aigiies dels rius cinematografics hi ha continguda
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la historia del cinema. Unes aigiies on s’amaguen els fantasmes d’aquelles

imatges que, conscientment o inconscientment, ens acompanyen fins a la

desembocadura dels nostres somnis o, potser, malsons.
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L’aigua, ordenada i aprofitada per l'agricultura, construeix i organitza un
gran nombre de paisatges en ambients molt diversos, especialment en els
mediterranis, semiarids i desértics, en els quals el recurs hidric és escas i
aleatori i, precisament per aquesta rad, adquireix un alt valor estratégic i
mereix, en general, una elevada estima social.

Davant la importancia de I'aigua en la configuraci6 i la percepcié de
molts paisatges, alguns autors han plantejat la disjuntiva entre “I’aigua en
els paisatges o els paisatges de I'aigua” (Bethemont, Honeger-Riviére, Le
Lay, 2006). En aquest capitol s’opta més aviat per la segona opcid, és a dir,
pel tractament d’aquells paisatges en els quals ’aigua té un paper protago-
nista en la seva génesiiconfiguracioé actual —en el seu caracter—, en el seu
funcionament i tendéncies, i en la percepci6 social i cultural del territori.
Amb una acotacié més: interessen de manera particular aquells paisatges
en els quals l'aigua natural i domesticada constitueix I’estructura verte-
bradora d’historics sistemes territorials de regadiu, dels quals formen part
indissoluble xarxes d’assentaments —des de petites alqueries fins a grans
ciutats—, que davant la complementarietat i I’equilibri de temps passats
avui dia solen mantenir una relacié de conflicte i competéncia o de mera
ignorancia amb els seus entorns regats.

Ens referim, doncs, als paisatges dels regadius historics, que perta-
nyen al gran tipus de paisatges de domindncia agraria, en la mesura que
Pactivitat agricola regeix la forma i la funci6é d’aquests paisatges; i també, a
paisatges de 'aigua, pel fet que 'agrosistema de regadiu descansa sempre
en un sistema hidraulic més o menys sofisticat que implica I’existéncia i
la captaci6 del recurs (superficial o subterrani), el seu emmagatzematge i
distribucid, amb les arquitectures, els sabers, els costums i les institucions
que tot aixo comporta, i que s’expressen en la materialitat del paisatge i en
les seves representacions popularsi cultes.

El titol d’aquest capitol fa referéncia també a allo quotidia i esmen-
ta dues vegades el patrimoni. Com que molts d’aquests regadius historics
s’ubiquen en regions urbanes, a les portes de ciutats amb les quals van
mantenir tradicionalment una estreta relacié d’intercanvi, la seva percep-
ci6 forma part avui dia de la quotidianitat dels moviments metropolitans,
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de la vivéncia de ’'entorn de molts habitants de les ciutats i, per tant, de la
qualitat de vida d’aquestes persones.

Per la seva banda, els valors patrimonials d’aquests paisatges de rega-
dius historics es concreten a dos nivells. El primer és el de la patrimonialit-
zaci6 de I'aigua en el seu estat natural (rius, aiguamolls, deus, fonts, etc.) i
del complex sistema hidraulic que fa possible el regadiu, amb el ric reper-
tori d’obres i ginys que porten I'aigua a peu de finca i drenen els camps, i el
sistema institucional que el regula. Aquest nivell de patrimonialitzaci6 1li-
gat a 'aigua en les seves multiples manifestacions materials i immaterials
ha progressat de manera significativa, si més no en I'ambit dels regadius
mediterranis europeus i, pel que sabem, en arees del Magrib. Es tracta d’un
progrés —no exempt d’abandons i pérdues irreparables— tant de caracter
institucional, amb el reconeixement com a béns d’interés cultural de com-
ponents destacats del sistema hidraulic (certes preses, sinies i altres ginys,
més rarament el sistema de reg en conjunt), com de caracter ciutada. En
aquests casos, la patrimonialitzaci6 té lloc de baix a dalt, a partir de movi-
ments socials i entitats que assumeixen i defensen els valors patrimonials

Imatge 1. Moli de Las Cuatro Ruedas o de Funes (segles xvii-xix), sobre la séquia major d’Aljufia a 'Horta
de Mdrcia, en un estat de conservacié lamentable.
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del sistema hidric, que lluiten contra el seu aband6 i destrucci6 i per asso-
lir un reconeixement institucional que no sempre arriba o que fins i tot es
nega. Malgrat que queda molt cami per recérrer, es pot dir que els sistemes
tradicionals de regadiu, en especial les seves arquitectures i institucions
historiques, van entrant a poc a poc en I'agenda del patrimoni cultural,
tant material com immaterial.

L’altre nivell de patrimonialitzacio, que interessa de manera especial
en un llibre com aquest, és el del paisatge, el del caracter d’un territori de
regadius antics que articula, al voltant de I’aigua, trames rurals i urbanes,
processosiusos que s’expressen i es comuniquen a través del paisatge com
a fet complex i integrador en la seva materialitat, percepci6 i representa-
cions. El valor patrimonial correspon ara al paisatge com a conjunt, sense
menystenir els valors d’alguns dels seus components, en concret dels hi-
draulics, el parcel-lari, els camins, els conreus i les practiques agricoles o les
construccions vernacles propies del regadiu. Es tracta d’elements d’inte-
rés per si mateixos, integrants del patrimoni agrari (Castillo Ruiz, 2013),
pero que adquireixen tot el seu sentit interpretatiu i un valor especific com
a components del paisatge, d’aquest “patrimoni de patrimonis” que és el
paisatge, en paraules de David Lowental (1996).

En les regions de clima mediterrani (litorals i interiors), aquests pai-
satges de regadiu son les expressions més madures dels paisatges culturals
de l'aigua i constitueixen signes d’identitat caracteristics de comarques o
de regions senceres, com passa amb ’'Horta de Valéncia en relaci6 amb el
Pais Valencia o I'Horta de Mtrcia amb la regié homonima. Pero hi ha molts
altres casos menors, d’escala i valors locals, que mereixen també ser pre-
servats i activats. Son alhora paisatges culturals i patrimonials, perque ex-
pressen una llarga historia de modelatge de la natura a partir de 'aigua i del
seu “territori natural” i perqué generen sentiments de pertinenca, identitat
i estima fortament arrelats en la societat. Presenten, a més a més, una certa
proximitat ecologica amb els ecosistemes riparis naturals, en la mesura que
els cicles hidrics no sén modificats en excés en el conjunt del sistema format
pel riu, la plana fertil i 'aqtifer al-luvial, amb una elevada recirculacié in-
terna d’aigua i de nutrients i, de manera global, una exportacié neta lligada
a un comportament vectorial des de la conca cap a la costa, similar a la que
poden presentar els sistemes fluvials naturals (Martinez, Esteve, 2003).
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El coneixement dels paisatges dels regadius historics. Un eshods de
tipologia

Malgrat la desidia general dels poders ptblics —amb honroses excep-
cions— per la salvaguarda d’aquests paisatges de regadius historics, els
darrers temps el seu coneixement a Espanya ha millorat sensiblement,
gracies a 'impuls tant d’estudis de caracter patrimonial centrats en els sis-
temes hidrics que els sostenen (Hermosilla Pla, 2010) com, més recent-
ment, per analisis tipologiques o monografiques de paisatges i de paisatges
agraris en particular (Mata Olmo, Sanz Herrdiz, 2004; Molinero, Ojeda,
Tort, 2011; Molinero, 2014). En aquest sentit, es pot afirmar que s’esta
fent un cami interessant i necessari des dels treballs centrats exclusiva-
ment en el patrimoni de I'aigua cap a la comprensié de paisatges globals
sobre la base del sistema hidraulic que els alimenta.

Aquests estudis permeten disposar avui dia d’'una aproximaci6 tipo-
logica de la diversitat dels paisatges de regadius historics tenint en compte
les variables més significatives del seu caricter: les condicions geografi-
ques i fisiques sobre les quals es fonamenten; les seves histories particu-
lars en una perspectiva de llarga durada, amb estratificacions de traces, en
molts casos d’origen musulma o fins i tot roma, que arriben funcionals
fins al present; les dimensions de I'espai regat i de les practiques agricoles
i usos del sol, que tant significat morfologic, funcional i perceptiu tenen
en el paisatge, i, logicament, la diversitat de sistemes hidrics i hidrologics
que estructuren el paisatge (Hermosilla Pla, 2010: p. 11-20; Iranzo Gar-
cia, 2014).

Sota condicions de clima mediterrani a la Peninsula i les Balears, i
subtropical amb minim de precipitacions estiuenques a les Canaries, els
grans tipus de paisatge dels regadius historics tenen una relacié estreta
amb les bases geomorfologiques i hidrografiques sobre les quals s’han ai-
xecat, tal com assenyala ja I’Atlas de los paisajes de Esparia (Mata Olmo,
Sanz Herraiz, 2004), a una escala relativament petita (1:400.000), i han
desenvolupat publicacions especifiques posteriors, en particular’obra col-
lectiva fonamental Regadios histéricos esparioles (Hermosilla Pla, 2010)
i I'Atlas de los paisajes agrarios de Espania (Molinero Hernando, 2014-
2015).
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Probablement el tipus més nombrds, extens i més ben representat de pai-
satge de regadius historics a la Peninsula és el dels paisatges de plana fer-
til, que integren en un mateix sistema ecologic, socioeconomic i perceptiu
les aigiies fluvials, les arbredes, les planes d’inundaci6 i les terrasses bai-
xes (Ollero, 2007: p. 29 i seg.), amb els seus complexos sistemes agraris,
hidraulics i urbans, centrats tradicionalment en I’aprofitament de Iaigua
ien el “respecte” a aquesta aigua. S6n d’extensions variables i apareixen
lligats a les planes al-luvials dels grans rius atlantics i mediterranis, pero
també a fons de vall més angostos dels seus afluents i a rius de curs curt
que desemboquen al Mediterrani, amb capacitat també de modelar planes
estretes. Les hortes del riu Segura i, més concretament, ’'Horta de Mfrcia,
constitueixen bons exemples de paisatge de regadius historics mediterra-
nis. I'Horta de Mtrcia és una amplia plana fertil en el curs mitja-baix del
riu, convertida en horta com a minim des de ’¢época musulmana, a través
d’un sofisticat sistema de reg i drenatge, d’aigiies vives i mortes, que utilit-
zaireutilitza 'aigua de manera eficient i proveeix avui, malgrat’expansi6
descontrolada d’urbanitzacié concentrada i dispersa, uns quants milers
d’hectarees de sols fertils.

Imatge 2. Detall de 'Horta de Murcia a prop de la pedania d’El Raal.
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Paisatges de plana fertil, amb sistemes de reg tradicional molt inte-
ressants per a prats, camps llaurats i petites hortes, acompanyen també el
curs mitja i baix dels rius cantabrics i gallecs, perd en aquests casos en un
medi atlantic i humit amb més disponibilitat d’aigua i amb un significat
paisatgistic menor que els vells regadius mediterranis.

Un altre gran tipus de paisatge de regadius historics és el que es dibui-
xa a les planes d’inundaci6 litorals del Mediterrani i els construits, gaire-
bé sempre en temps més recents, sobre albuferes i marjals, puntes deltai-
ques i estuaris parcialment drenats. Juntament amb I’'Horta de Valéncia,
per moltes raons un dels paisatges més grans de I'aigua i el reg historic del
Mediterrani, aixi com la de Mrcia, el delta del Llobregat i I’albufera de Va-
léncia constitueixen dos bons exemples de construccié humana sobre dos
ambients humits caracteristics de ’ecotd maritim, fluvial i terrestre del
Mediterrani occidental: un petit delta, el del Llobregat, i una albufera de
dimensions mitjanes, la de Valéncia. Tots dos comparteixen també un fet
significatiu en el seu origen i, sobretot, en el seu esdevenir: el veinatge de
dues grans urbs historiques (Barcelona i Valéncia) i la seva incardinacié ac-
tual en dues arees metropolitanes molt dinamiques. Al delta del Llobregat,
els estanys costaners del Remolar i la Ricarda sén testimonis de I’antiga
plana deltaica, colonitzada des de 'época medieval fins a temps contempo-
ranis per una agricultura de regadiu que ha requerit dessecaci6 i drenatge,
infraestructura de reg i de camins, camps parcel-lats i masies, guiats per
principis racionals de bonificacié que evoca una morfologia agraria de li-
nies regulars. Uheréncia conviu amb una agricultura intensiva, de qualitat
i proximitat, garantida urbanisticament per un pla especial (Sabaté Bell,
2002) i activada pel Pla de gesti6 i desenvolupament del Parc Agrari del
Baix Llobregat. A l'albufera de Valéncia, la dessecacié parcial per aterra-
ments i 'ocupacié del marjal pel conreu de I'arros conviuen encara avui
amb un extens aiguamoll de valors biologics, ecologics i culturals notables,
en el qual tenen lloc practiques i tradicions propies de 'agricultura aquati-
ca, la pesca tradicional i la caca regulada, amb una demanda d’oci i turisme
que gestiona el Parc Natural de ’Albufera de Valéncia.

Com a contrapunt dels paisatges regats tradicionals de planes fertils,
planes litorals i deltes, destaca pel seu valor ambiental i etnografic el vari-
at repertori de petits regadius de muntanya mitjana o fins i tot alta, com
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Imatge 3. A lalbufera de Valencia el conreu de larros conviu amb aiguamolls de gran valor.

ara I’'abancalament polit de La Alpujarra (Castillo Martin, 1999), amb la
seva singular xarxa de séquies, abastit pel sistema hidric del solell de Sierra
Nevada, el millor exemple ibéric a gran escala d’aquest tipus de paisatge
cultural de l'aigua basat en I'Gs secular d’escorrenties de neu i desglag, de
fonts altes i deus, o de galeries. Sbn molts els casos, de menors dimensions
que el de La Alpujarra, que esquitxen els vessants de les muntanyes medi-
terranies o defineixen el caracter d’algunes valls a les Canaries, i que arti-
culen sovint els components hidric, agrari i urba en petits conjunts de vall
d’elevat interes paisatgistic.

Aquesta sintesi tipologica, que s’ha d’enriquir incorporant altres va-
riablesjaassenyalades com ara’evoluci6 historica o els usosiles practiques
agraries del regadiu tradicional, remet a la necessitat de politiques i accions
diferenciades per a la defensa i la revitalitzaci6 de fragments de paisatge
singulars, tan valuosos com fragils. Sense perjudici que tots els paisatges de
l'aigua tenen interés i mereixen atencié publica i gestid, en aquest capitol
interessen particularment aquells paisatges de regadiu historic emplagats a
Pentorn de grans ciutats i de ciutats mitjanes. Es tracta de paisatges que, ala
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seva originaria morfologia i funci6 agraria, hi sumen actualment la multi-
funcionalitat periurbana, amb les tensions i els conflictes que aixo implica,
perd també amb la importancia estratégica que comporten els multiples
valors de 'agricultura urbana en espais cada cop més saturats.

Paisatges de regadius historics periurbans: valors, conflictes i
perdues

Prenent com a referéncia les hortes mediterranies de Valéncia i Mtrcia,' i
altres planes fertils d’aglomeraci6 urbana ben estudiades, com la de Gra-
nada (Cejudo Garcia, Castillo Ruiz, 2010), els valors d’aquests paisatges
responen a fets i processos de caracter ambiental, sociocultural, economic
i productiu. Els fenomens i processos ambientals que avalen avui la protec-
ci6 de planes fertils i hortes periurbanes sén molt importants, encara que
queden eclipsats a vegades per valors historicoculturals, amb els quals es-
tan intimament relacionats. Com han destacat Pilar Carmona i José Miguel
Ruiz en una important obra sobre el patrimoni hidraulic de 'Horta de Va-
léncia, el factor fonamental per a’elaboracié d’aquest magne giny produc-
tiu “és el gran potencial dels recursos hidrologics, geomorfologics, edafics
i climatics de la plana al-luvial valenciana” (Carmona, Ruiz, 2007: p. 30).
D’aquests recursos, val la pena destacar, perqué és un aspecte que s’oblida
en una societat cada vegada més urbana i urbanitzada, la fertilitat dels sols
al-luvials, un recurs no renovable del qual s’han perdut milers d’hectarees
a causa del segellament del sol derivat de I’edificaci6 residencial i les infra-
estructures (Valera Lozano, 2011). La seva preservaci6 constitueix un ob-
jectiu de sostenibilitat ambiental de primer nivell, davant d’un creixement
immobiliari fora de control, que ha deixat sobre el territori una enorme
petjada de destruccio de terres fertils.

Sobre labase deles planesal-luvialsiels seus sols fertils, I’aigua natural
i domesticada i la cobertura agricola propia de planes fertils i hortes, amb

1 S6n molt nombrosos els estudis historics i recents sobre I’'Horta de Valéncia i I’'Horta de Murcia.
Entre d’altres: Burriel (1971); Courtot (1992); Hermosilla Pla (2007); Romero Gonzélez (2009);
Romero, Francés (2012); Iranzo Garcia (2014); Calvo Garcia-Tornel (1975); Mata Olmo, Ferniandez
Muiioz (2004); Andrés Sarasa (2011); Gil Meseguer, Gémez Espin (2014).
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interessants elements lineals de vegetacié natural, compleixen també una
funci6é ambiental de regulaci6 i laminaci6 d’avingudes, de retenci6 de CO,,
de moderaci6 del clima local i d’espai de connexid ecoldgica entre drees de
muntanya (on neixen els sistemes hidrics) i els habitats dels vessants de les
muntanyes i terres planes, i també amb ambients litorals i costaners, com
passa amb els rius mediterranis. L'Horta de Valéncia, per exemple, actua
com a rotula de quatre peces molt importants de la “infraestructura ver-
da” regional: el Parc Natural del Ttria, els marges muntanyencs de ’horta,
I’albuferai el litoral.

Els components culturals, tant de naturalesa material com immate-
rial, sén els que sembla que avui dia susciten, en una societat urbana i pos-
tindustrial, més acord al voltant de la necessitat de protegir-los, oblidant
sovint que aquests valors se sustenten en una base geografica i fisica com la
que s’ha assenyalat i en la producci6 agraria. El modelatge del paisatge i la
seva viabilitat agroecologica han descansat secularment, com s’ha dit, en
una estructura fonamental (en el sentit de permanent i d’organitzadora de
Pagrosistema i del territori): el sistema hidraulic de reg, una “arquitectura
de 'aigua” d’escala territorial en aquests extensos regadius de planes fer-
tils i hortes periurbanes. Només dins d’aquest sistema es poden entendre,
valorar i gestionar les seves principals fites 1 ginys hidraulics, alguns dels
quals disposen ja de figures de protecci6 patrimonial o urbanistica. Prote-
gir elements i trams singulars deslligats de la totalitat de la xarxa hidraulica
és convertir-los en “restes”, en petjades aillades mancades del sentit que
els atorga la seva pertinenga a un sistema historic i tradicional, viu i funci-
onal alhora.? Aquests valors materials son indissociables dels immaterials
d’una cultura hidrica antiga, de sabers de I’horta i d’institucions juridiques
de gesti6 de l'aigua de tant significat com s6n el Consell d’Homes Bons
de I'Horta de Murciai el Tribunal de les Aigiies de Valeéncia, figures inclo-
ses el 2009 a la Llista Representativa del Patrimoni Cultural i Immaterial
de la Humanitat (UNESCO). La missi6 d’aquestes dues instancies de dret
consuetudinari consisteix a garantir el bon funcionament de les extenses
i complexes xarxes de canals de reg comunals que configuren el paisatge

2 En aquest sentit, és encomiable la feina que porta a terme HUERMUR (Asociacién para la Conser-
vacién de la Huerta de Murcia), per a la declaracié de Bé d’Interés Cultural de la Xarxa Hidraulica de
I’Horta de Mdtrcia.
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cultural agricola de les ribes dels rius Segura i Ttria al voltant de Mftrcia
i Valéncia. Seria una paradoxa imperdonable que totes dues institucions
mil-lenaries, reconegudes internacionalment, es veiessin privades de la
base material de la seva activitat i condemnades a recordar la memoria
d’un patrimoni material que la societat fou incapag de sostenir.

I1ligada estretamenta la xarxa de reg hi trobem la propietat de la terra,
els camins d’horta, les formes d’habitacié dispersa i el mosaic d’un parcel-
lari atomitzat, d’usos i textures canviants amb les estacions, darrere del
qual abans s’amagava una societat estamental de propietaris rendistes,
parcers i jornalers, i avui hi ha un complex entramat de camperols, petits
agricultors, empresaris, promotors immobiliaris i usuaris de I'espai obert,
de percepcions i interessos oposats.

Al costat dels valors ambientals i historicoculturals, és molt impor-
tant cridar I'atenci6 sobre el significat economic i productiu de les hortes
iles planes fertils periurbanes i, en concret, sobre la seva capacitat de pro-
duiraliments. Lagricultura productiva és el motor del modelatge i la gesti6
del paisatge, de la sostenibilitat dels seus valors ambientals i culturals. Tan-
mateix, com a sistema productiu especific en context periurba ha merescut
molt poca atencié dels poders piblics i de la societat en general. Es cert
que en nombroses drees urbanes l'agricultura és ara reconeguda, després
d’haver estat ignorada durant molt temps, com una forma d’ocupacié del
01, pero molt poques vegades és valorada com a activitat economica i com
la forma de guanyar-se la vida de les persones que s’hi dediquen. Estudis
publicats recentment i la meva propia experiéncia en projectes de paisatge
en entorns metropolitans posen de manifest que, sense incorporar I’agri-
cultura com a activitat economica i els agricultors i agricultores com a ac-
tors centrals, les propostes d’ordenaci6 del paisatge no van més enlla, en
el millor dels casos, de zonificacions de proteccidé convencionals, de futur
dubtés sense gesti6 agricola. Giulia Giacche i Chiara Mazzocchi (2011)
han arribat també a aquesta conclusi6 després d’haver analitzat 'escas re-
coneixement de la funcionalitat de ’agricultura en els instruments de pla-
nificaci6 territorial italians, fins i tot en algun d’especificament paisatgistic
com ara el Piano Territoriale Paesistico Regionale de la regi6 del Laci.

Tot i la sensible millora del coneixement dels valors del patrimoni hi-
draulic i del paisatge dels regadius historics, i 'increment de 1'estima so-
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cial per aquest tipus de béns publics, a les arees periurbanes el seu estat
general no ha deixat d’empitjorar els darrers anys, amb algunes excepcions
significatives, com el que esta passant en els anomenats parcs agraris, dels
quals parlarem al final d’aquest capitol. EI que mostra més clarament que
la situacié ha empitjorat és la drastica reducci6 de la superficie agraria, que
arrenca en molts casos dels anys seixanta del segle xx, pero que s’accelera
en el decenni de boom immobiliari i infraestructural i que fins i tot s’ha
mantingut en ’etapa de crisi posterior. any 2011, I’Estrategia territorial
de la Comunitat Valenciana reconeixia que en les dues décades anteriors
s’havien perdut 1.500 hectarees de sols preuats, encara que estudis rea-
litzats per organitzacions de la societat civil, com ara el moviment ciutada
Per’'Horta, assenyalaven xifres superiors, i una recerca recent sobre canvis
espacials a ’'Horta de Valéncia entre el 2008 i el 2013, en ple periode de
crisi, quantificava un descens del 6,5 % de la superficie conreada, en aquest
cas causat principalment per 'abandé de I'as agricola. A I’'Horta de Mr-

Imatge 4.Vista aéria de la ciutat de Mdrcia i la seva horta al voltant del 1920. Es poden observar els limits
nets i lescassa urbanitzacio dispersa. Font: diari La Opinién de Murcia.
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cia vam detectar fa anys una situacié similar o fins i tot més aguda (Mata,
Fernandez, 2010), que confirmen amb més gravetat —si aixo és possible—
altres estudis recents (Gil Meseguer, Gomez Espin, 2014; Marti, Moreno,
2010).

La important reducci6 de superficie agricola implica sovint la subs-
titucié dels usos agricoles per usos eminentment urbans i grans infraes-
tructures —i en menor mesura, pel simple aband6—, amb dos patrons
clarament diferenciats pel que fa a I'Gs residencial, tant a les hortes medi-
terranies com en altres planes fertils de regions urbanes de I'interior pe-
ninsular, com les de Madrid. D’una banda, s’ha produit un importantis-
sim creixement superficial dels nuclis tradicionals. El nucli de Mtrcia ha
multiplicat per cinc la seva extensi6 i ha absorbit alguns nuclis propers. El
creixement del nucli central ha anat acompanyat d’un important desenvo-
lupament superficial de la densa xarxa de pedanies localitzades a la plana
fertil i, sobretot, a les seves ribes. Pero des de la perspectiva dels canvis en
lamorfologiaiel funcionament del paisatge, és molt rellevant també 'aug-
ment del nombre d’habitatges disseminats. E1 1970, les pedanies del mu-
nicipi de Mircia sumaven 8.168 edificacions d’aquest tipus; 'any 2001
havien passata 20.441. Aixo ha implicat, a més de la pérdua de superficie
per a usos agricoles, la fragmentacié de 'espai agricola i 'aprofundiment
de 'acusat minifundisme tradicional, que ha passat, a ’'Horta de Mfrcia,
d’una mitjana de 4.745 m? el 1952 a 2.098 m? I'any 2002. Aquest fet
reforca la pérdua de viabilitat economica de les explotacions, creixentment
desvinculades del mén propiament agrari, de manera que, com apunta
amb ra6 Encarnacion Gil Meseguer, “cada vegada més la parcel-la queda
reduida a un jardi, per a 'autoconsum i per ocupar el temps d’oci del pro-
pietari” (Gil Meseguer, 2006: p. 44).

A lareducci6 i la fragmentaci6 de sol agrari, i a la creixent perdua de
viabilitat de les explotacions en un entorn territorial tan advers, s’hi sumen
altres processos de deteriorament ambiental, com ara la contaminaci6 i la
salinitzaci6 de I'aigua, la presencia de residus incontrolats i de robatoris a
les explotacions, propis d’un espai en dinamica d’abandé, o la falta de con-
servacio6 fins a la ruina d’elements patrimonials vinculats a I'as de l'aigua.

Un panorama tan negatiu ha coincidit, com s’ha dit, amb un augment
de l'interes ciutada, académic i cientific pel patrimoni paisatgistic dels re-
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Imatge 5. Vista aéria de l'Horta aiglies amunt de la ciutat de Murcia (2003), en la qual es pot apreciar lalta
densitat de ledificaci¢ dispersa. Font: Cartomur IDERM.

gadius historics periurbans. Des de 'ambit del saber —ho hem escrit peral
cas de I'Horta de Valéncia—, no hi ha cap disculpa per no intervenir. Diria
més: el volum i la qualitat del coneixement acumulat posen encara més en
evideéncia la inoperancia, la desidia i el menyspreu a la intel-ligéncia dels
qui tenen el deure d’actuar.

Juntament amb la millora del coneixement, també hi ha hagut pro-
nunciaments amb vocaci6 europea per la defensa i 'impuls de les agricul-
tures periurbanes que donen vida al paisatge, en concret el Dictamen del
Comite Economic i Social Europeu sobre 'agricultura periurbana (CESE,
2004) i la Carta de Uagricultura periurbana. Per a la preservacio, Uorde-
nacio, el desenvolupament i la gestié dels espais agraris periurbans (2010),
que aprofundeix en el dictamen sobre la base de ’experiéncia de gesti6 ad-
quirida. Finsi tota escalalocal i, sobretot, a escala regional s’han promogut
estudis i estrategies per a la salvaguarda i la posada en valor del paisatge
dels regadius historics, tantal’Horta de Marcia com, de manera més signi-
ficativa pel seu suport social i tramitacié politicoadministrativa, a 'Horta
de Valéncia. En aquest Gltim cas, la iniciativa legislativa popular del Con-
sell Valencia de Cultura el 2001 per a la defensa dels valors de I’'Horta va
ser rebutjada pel parlament autonomic malgrat I’elevat suport social que
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tenia. Com apunten Romero i Melo (2015), probablement pressionat per
la mobilitzacié ciutadana, el govern regional va incorporar finalment a la
Llei d’ordenaci6 del territori, urbanisme i paisatge de la Comunitat Valen-
ciana de I'any 2004 un pla d’acci6 territorial per a la proteccié de 'Horta
de Valéncia. Va ser anunciat el 2008 i elaborat amb una alta qualitat técni-
ca durant els anys seglients (Mufioz Criado, 2010), fins que el 2011 es va
aturar.

L’abandé d’un pla del qual el govern valencia va fer tanta publicitat
en el seu moment, i que podria haver tingut efectes positius si s’hagués
aprovat i desplegat per mitja d’'una llei que garantis 'adopcié d’instru-
ments de proteccié supramunicipals i 'efectiva coordinacié6 dels diferents
departaments implicats, demostra la desidia i la manca de voluntat politi-
ca,a Valénciaia Mfrcia, o ales planes fertils i les hortes de Madrid, que es-
tem estudiant des de fa tres decennis, per la preservacié d’aquests paisat-
ges patrimonials de vells regadius a les portes de la ciutat, amb multiples
funcions positives, en particular, la produccié d’aliments de proximitat i
qualitat. El més lamentable és que aquesta falta de voluntat ha comportat
sovint el suport politic a interessos privats especulatius, davant l'interés
general de béns publics de tant valor.

Imatge 6. 'Horta de Valencia, a Alméassera.
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Planificacio estratégica, agricultura i alimentacié per ala
sostenibilitat dels paisatges dels regadius historics. L'experiéncia
dels “parcs agraris”

Fa uns quants anys, vam plantejar una série de propostes per als paisatges
patrimonials de 'aigua i dels regadius historics en el marc del Grup Cien-
tificotecnic de Seguiment de la Politica de ’Aigua, presentat a la Universi-
tat de Sevilla el gener del 2008 en el seminari organitzat per la Fundacién
Nueva Cultura del Agua (FNCA, 2008). Ens reafirmem en allo que vam
diraleshores. Sense perjudici de la responsabilitat de la politica hidraulica i
de les demarcacions hidrografiques en la preservacié de paisatges culturals
construits historicament entorn de I's de l'aigua, els processos implicats
en la seva evoluci6 sén tan complexos que s’escapen de 'ambit exclusiu
de la politica hidraulica. Aixo és aixi perque aquests paisatges s’estenen
més enlla dels ambients aquatics i dels ecosistemes que directament hi es-
tan lligats. A la politica hidraulica li correspon, aixo no obstant, planificar
I'as i la gestid de l'aigua, vetllar per la seva qualitat i compatibilitzar les
iniciatives de modernitzaci6 infraestructural amb els valors ambientals i
culturals que els sistemes de reg tradicionals contenen, un dels temes més
polémics dels plans de modernitzacié de regadius dels darrers anys, poc
atents a aquests valors, com s’ha pogut comprovar a la plana fertil del riu
Tajuna (Mata Olmo, Mato, 2010) i en altres sistemes hidraulics historics
(Pavén, Visentin, Ribas, Vallerani, 2014).

Garantir el futur viable d’aquests paisatges, per la seva extensid, natu-
ralesa i complexitat, correspon prioritariament a I'aplicacié efectiva d’ins-
truments d’ordenacié territorial d’escala metropolitana o d’aglomeraci6
urbana, que superen els limits municipals en la mesura que aquestes grans
peces de paisatge d’hortes i planes fertils tenen en general un ambit histo-
ric, funcional i perceptiu superior al municipal. Correspon als municipis,
obviament, la tutela dels sols regats per mitja de classificacions adequades
de sols no urbanitzables protegits en el marc de directrius metropolitanes
clares, com també el foment de 'agricultura local mitjancant diferents f6r-
mules, des de la producci6 fins al consum local.

Al costat dels instruments de planificacié territorial i de planejament
urbanistic general, és possible considerar també, depenent de cada cas,
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Paplicaci6 de figures de la legislacié de patrimoni historicocultural, per
exemple la de lloc historic,? la de paisatge cultural en aquelles comunitats
autonomes que tenen aquesta figura o la d’un entorn convenientment defi-
nit—d’acord també amb I’abast d’aquest concepte en la legislacié de patri-
moni— de determinats béns d’interés cultural lligats a la gesti6 de Iaigua.
Des de la legislaci6 urbanistica té potencialitat també el pla especial, ins-
trument que és present a la legislaci6 espanyola des del 1956 i en les seves
reformes posteriors, aixi com a les lleis autonomiques de sol i urbanisme,
per a la proteccid del paisatge, entre altres valors possibles. Un pla especial
és precisament la figura que delimita, protegeix i regula els usos del sol del
Parc Agrari del Baix Llobregat, juntament amb diverses intervencions en-
caminades a preservar la seva estructura fisica (Sabaté, 20021 2015).

Malgrat que sén imprescindibles, no hi ha dubte que per mantenir
aquests vells regadius periurbans i metropolitans no n’hi ha prou amb me-
sures de proteccid. Es requereixen accions estrategiques per al foment i la
vitalitat de agricultura, comptant en primera instancia amb el teixit pro-
ductiu de la zona, perd també amb els circuits i els agents de distribucié i
consum, que tenen en la proximitat, la identitat i la bondat dels produc-
tes del lloc un element molt important de qualitat alimentaria i, alhora, de
qualitat del paisatge. Integrar els agricultors i agricultores, els comerciants
iles associacions de consum en la planificacio territorial i urbanistica del
sol rural, i els usuaris no agraris de ’espai rural com a espai obert, en defi-
nitiva, assumir la multifuncionalitat efectiva dels paisatges dels regadius
historics periurbans sobre la base de la producci6 agricola, implica cons-
truir un ampli consens local i, sobretot, supralocal per al bon govern del
territori, capag, entre altres coses, de recompondre les relacions de veinat-
ge, coevolucié i complementarietat entre camp i ciutat.

Un paisatge amb tants valors ambientals, culturals, identitaris i
productius com el dels regadius historics, “a quatre passes” de milers de
llars urbanes, pot i ha de tenir un paper important en ’enfortiment de la
identitat i la marca de les produccions agraries locals, en la conservacié i

3 Aquesta figura de protecci6 s’ha reclamat per a la plana feértil de Granada. El juny del 2006, la pla-
taforma Salvemos la Vega va sollicitar formalment la declaracié de la plana fertil com a Bé d’Interés
Cultural, sota la figura de lloc historic, sol-licitud que fou ben acollida tant per la Comissi6 Provincial
de Patrimoni Historic com per la mateixa Delegaci6 Provincial de Cultura. En aquesta mateixa linia,
també és molt interessant la tasca desenvolupada per HUERMUR a I’Horta de Mircia.
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la millora dels components ecologics i culturals que el paisatge integra i
comunica, i en la recuperacié dels vincles entre agricultors i habitants de
les ciutats per mitja de la lectura compartida del paisatge. Per als agricul-
tors, el paisatge és, en primera instancia i sense menystenir la consciéncia
paisatgistica que hi ha en alguns territoris i col-lectius d’agricultors, la na-
tura i la terra treballada, la plasmacié espacial de la seva activitat. Per als
residents a les ciutats, el paisatge dels terrenys agraris veins, quan se sap de
la seva existéncia —cosa que no sempre passa—, és una area sense urbanit-
zar, “verda”, d’activitats a l’aire lliure, pero rarament un espai de produccid
d’aliments, de natura transformada, carregat d’historia i de saber fer, en el
qual es guanyen la vida altres persones que, com ells, acostumen a viure
també ala ciutat i compartir aquesta doble condici6 de gestors de bona part
del sol no urbanitzat i d’habitants urbans.

Lafeina que en aquest sentit estan fentalguns “parcs agraris”,* actuant
precisament sobre paisatges de I’aigua en espais periurbans, constitueix, al
nostre parer, una valuosa referéncia de governanga, amb la multifuncio-
nalitat de I’agricultura i el regadiu —historic gairebé sempre— en el nucli
del procés. Vull acabar aquestes pagines amb algunes reflexions sobre 'ex-
periéncia de treball i cooperacié academica amb el jove Parque Agrario de
Fuenlabrada creat 'any 2012, localitzat a la segona corona metropolitana
de Madrid i, com tantes hortes metropolitanes, assetjat per la urbanitza-
cid, les infraestructures i la competéncia per I'as del so0l, I'Gs de 'aigua i el
treball, perd amb un projecte estratégic compartit per agricultors, govern
municipal i ciutadania, consumidora de productes de proximitat i fre-
quentadora del paisatge agrari periurba. Segueix ’exemple de I’esmentat
Parc Agrari del Baix Llobregat i dels seus precedents italians. Amb aixo no
esvol dir que tots els paisatges de regadius historics s’hagin de convertir en
parcs agraris, pero si que podrien aprendre de ’exercici de governanca que
aquests parcs estan impulsant sobre la base del foment d’una agricultura
viable i una alimentaci6 de qualitat, perque la protecci6 de 'espai i del pa-
trimoni hidraulic dels vells regadius sigui quelcom més que una simple tu-
tela, a vegades fins i tot limitadora de la mateixa activitat que li dona vida.

4 Vegeu la recent obra sobre els parcs agraris (Yacamin Ochoa, Zazo Moratalla, 2015), que inclou una
fitxa resum dels parcs agraris a Espanya.
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Un parc agrari, independentment del context agroecologic i sociocul-
tural de la seva implantaci6 concreta, es dibuixa gairebé sempre, segons
diu Ana Zazo, com “un espai agrari, periurba, tradicional, amb identitat
propia, amb una gesti6 participada i adequada a ’escala de subsidiarietat
de l'agrosistema” (Zazo, 2015: p. 74). En la seva evoluci6 conceptual i es-
tratégica, el parc agrari és, com afirma Valeria Paiil a partir de ’'experiéncia
catalana impulsada per Josep Montasell,’ el resultat d’un transit “subtil”
des d’“un concepte centrat en el planejament, de caricter en bona mane-
ra reactiu, a una eina de desenvolupament agrari —i social, educatiu, am-
biental, etc. [...]— en clau més proactiva” (Paiil, 2015: p. 124). Pero per
aconseguir un projecte territorial coherent de protecci6 i dinamitzacié dels
espais agraris periurbans i la seva relacié amb el projecte de ciutat, s’han
de donar com a minim tres condicions en materia de participacio i gestio,
com ha passata Fuenlabrada: “En primer lloc, que els poders ptblics locals
s’impliquin activament; segon, que hi hagi una figura de gesti6 capac de
catalitzar les diferents iniciatives del territori, i, finalment, que els agents
locals estiguin disposats a construir escenaris de futur de manera compar-
tida” (Yacamin Ochoa, Mata Olmo, 2014). El valor de la figura del parc
agrari, com destaca Raimon Roda, és que “s’assoleix des del consens. El
consens entre sector agrari i administraci6 publica, entre diversos nivells
de PAdministraci6 i entre aquests actors i altres actors del territori (mo-
viments veinals, consumidors, moviments ecologistes o mediambientals,
etc.)” (Roda, 2015: p. 38).

Aquestes tres condicions presents en els parcs agraris —la garantia de
la seva base territorial, el foment de I’activitat agricola respectuosa amb els
valors de I’entorn i una gesti6 participativa i, en la mesura que sigui pos-
sible, consensuada entre multiples actors, amb una forta implicaci6 dels
poders locals— constitueixen una base molt bona per a la preservaci6 i la
posada en valor del paisatge de regadius historics com a part del procés de
gestio del parc.

S Nota dels editors: Montasell fou director del Parc Agrari del Baix Llobregat entre el 2004 i el 2013.
L’any 1996, per encarrec de la Diputacid, va realitzar I'estudi Implantacié d’un parc agrari a la co-
marca del Baix Llobregat, que va servir per definir el cami del que havia de ser el Parc Agrari del Baix
Llobregat.
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La tesi que aqui es defensa consisteix que una agricultura economi-
cament viable, de qualitat i proximitat, ha de gestionar, amb les ajudes
contractuals que si s’escau siguin necessaries, els valors del paisatge que
aquesta mateixa agricultura construeix. Alhora, el paisatge, modelatiamb
vida gracies a 'agricultura, aporta serveis que beneficien la comunitat en
conjunt com a béns publics, com a béns comuns (Magnaghi, 2012), pero
també beneficien la mateixa produccid agraria (la seva marca i mercat) i
altres funcions lligades a la nocié de “produccié conjunta” (Reig Martinez,
2007), propia de 'agricultura en general i de la periurbana multifuncional
en particular (Moyano Estrada, Garrido Fernandez, 2007; Zasada, 2013).

Aquesta aproximaci6 a la valoracié patrimonial dels parcs agricoles
des del paisatge, i a activacié dels seus recursos, esta permetent actuar
de manera incipient en I’esmentat Parque Agrario de Fuenlabrada. El parc,
ubicat en un municipi d’uns 200.000 habitants, no disposa, en una prime-
ra aproximacio, d’estructures naturals o culturals de valor destacat, pero
els elements que es conserven en relacié amb 1’Gs tradicional i el transport
de Iaigua, amb els vells camins rurals i vies pecudries, amb les formes tra-
dicionals de parcel-lari i propietat (privada i pablica) del camp madrileny,
amb el saber fer de 'agricultura, fins i tot amb la memoria dels actuals agri-
cultors sobre 'ocupaci6 de ’horta per la ciutat, permeten construir un relat
paisatgistic que implicaiemociona els agricultors, i pot generar 'interés de
passejants i visitants urbans, en especial, i per comencgar, d’aquells que op-
ten per consumir fresc i local, d’aquells que volen “menjar Fuenlabrada”.®

La tasca de caracteritzaci6 participativa i de valoraci6 del paisatge
dins del parc agrari, amb el fil argumental de l'aigua, el regadiu i 'activi-
tat agricola d’horta, té com a objectiu logicament preservar i potenciar el
seu caracter, gestionar amb criteris paisatgistics les activitats i els usos del
s0l, en particular tot el que fa referéncia a I’explotaci6 agraria i la seva in-
teracci6 amb el paisatge, i difondre la seva identitat i valors amb una triple
missi6: educativa; d’as pablic il-lustrat i plaent de I’espai rural periurbg, i
d’enfortiment de la identitat de la producci agraria local i de 'experien-
cia sensorial —no tan sols organoléptica— de consumir aliments de qua-

6 “Coémete Fuenlabrada” és el titol de la campanya de consum de proximitat de productes de I’horta en
punts de venda als districtes de Fuenlabrada. Aquesta campanya es va iniciar coincidintamb la Il Feria
Agroecolégica de la ciutat, ’estiu del 2014.

I11. Paisatge fluvial: patrimoni i usos

155



156

Imatge 7. Conreu de bleda, molt apreciada en el mercat local, al Parque Agrario de Fuenlabrada, a les
portes de la ciutat del mateix nom.

litat i proximitat. Perqueé I’alimentaci6 de proximitat i els circuits curts de
comercialitzaci6é que la fan possible tenen un paper important en la per-
cepci6 del paisatge agrari periurba, en la mesura que permeten recuperar i
enfortir llacos de coneixement i confianca entre consumidors i productors
locals, sobre la base d’una activitat productiva que ofereix aliments i mo-
dela al mateix temps un paisatge carregat de valors materials i immaterials.
S’estableix aixi, com diu Josep Montasell, “una relacié de coalimentacié,
basada en el principi que la produccié i el consum sén actes culturals, ja
que tenen lloc en territoris concrets amb tradicions heretades, i amb veus
i demandes socials propies. Un territori humanitzat i modelat per I'acci6
d’una comunitat especifica i identificable” (Montasell, 2013: p. 143), en
definitiva, un paisatge.

Davant 'obscura situaci6 de negligéncia politica, manca d’alternati-
ves, aband6 i pura desaparici6 de valuosos paisatges de regadius historics a
larodalia de nombroses ciutats espanyoles, un balang recent de 'agricultu-
ra periurbana a paisos de 'oest d’Europa i dels Estats Units els dos altims
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decennis (Sazada, 2011) ofereix un panorama relativament encoratjador.
Tot i que es mantenen, com aqui, fortes pressions sobre les agricultures
de la “franja rural-urbana”, les respostes des de la multifuncionalitat de la
produccid i els espais agraris proxims a la ciutat aporten nombrosos exem-
ples de vitalitat. Més enlla de zonificacions protectores —importants, sens
dubte—, les agricultures periurbanes viables sembla que estan innovant,
sobretot, en 'ambit de la governanca local i territorial, integrant logiques,
practiques i representacions socials diverses i fins i tot contradictories (de
la professid agricola, els habitants urbans i les institucions de la ciutat o
de I'aglomeraci6) (Nahmias, Le Caro, 2014) i generant noves maneres de
concertaci6 i coordinacié. En molts casos, els poders locals i subregionals
hi tenen un paper destacat i en gairebé tots guanya presencia ’alimentacio
de qualitat i proximitat, i les “xarxes agroalimentaries alternatives” (Au-
bry, Chiffoleau, 2009; Sinchez Hernandez, 2009; Patl, Haslam-McKen-
zie, 2013).

Un enfocament de planificaci6 estratégica per ordenar racionalment
els fenomens de metropolitzacié que fan pressid sobre els espais agraris
periurbans de regadiu és, en primera instancia, la via per garantir la preser-
vaci6 d’aquests espais. En aquest sentit, toti els nombrosos incompliments
i frustracions, continuem advocant per plans territorials supramunicipals
que estableixin regles clares sobre els usos del sol i acotin la urbanitzacié.
Tanmateix, perqueé aquests espais continguin una agricultura viva i oferei-
xin paisatges interessants cal recompondre els vincles entre camp i ciutat
iatorgar també un valor estratégic a 'alimentaci6, com a acte cultural que
reconeix la identitat i la qualitat de la producci6é d’un lloc proper i amb
historia. Es tracta de fomentar un sistema de producci6 i consum basat en
intercanvis economics més justos, amb baixos impactes sobre els recursos
naturals i amb més capacitat de decisi6 dels principals agents de la cadena:
productors i consumidors. En altres paraules, és necessari fer dels vells i
valuosos paisatges dels regadius periurbans espais de democracia alimen-
taria dels municipis, de manera “que tots els membres d’un sistema agro-
alimentari tinguin les mateixes oportunitats efectives de participar en la
creaci6 del sistema, aixi com en el coneixement sobre les formes alternati-
ves pertinents per dissenyar i fer funcionar el sistema” (Hassanein, 2003:
p- 83).
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Malgrat els danys ambientals que han patit des de mitjan segle xx, els rius,
els canals i els llacs de la plana Padana s6n elements territorials rellevants
que tenen un patrimoni cultural i natural important. Linterés recent pels
usos recreatius dels rius i dels canals artificials, dels boscos i prats dels mar-
ges dels llacs naturals i de les noves arees humides que s’han format en
els arenys es manifesta en I'increment del nombre d’itineraris pedestres i
nautics i evidencia una necessitat social d’accés a la natura i d’experiéncies
turisticorecreatives que val la pena considerar (Prideaux i Cooper, 2009).
A més a més, I'atenci6 envers geomorfologies i contextos ambientals poc
considerats fins ara, com ara la xarxa hidrografica secundaria, es pot valorar
com un procés espontani i continu d’aprenentatge territorial, una mena
d’alfabetitzaci6 ambiental que enriqueix una regio.

Aquest capitol pretén posar de manifest el rol que poden tenir els
paisatges de I’aigua en el procés de retrobament d’alguns dels importants
llacos simbolics i culturals que van existir durant el procés de construccid
dels paisatges hidraulics a Europa. L’'objectiu és que aquest coneixement
permeti entendre la potencialitat d’aquests paisatges i afavoreixi una pla-
nificaci6 territorial més efica¢c (Magnaghi, 2007). En efecte, 'aigua com a
bé com i el caracter estratégic de la seva gestio, especialment en vista de
la demanda creixent d’aquest recurs, plantegen qliestions cada vegada més
urgents que requereixen una politica europea adequada. El problema no
raunomés en les politiques nacionals descoordinades, siné també en la so-
lidesa de la retorica de la modernitat que impedeix un canvi important de
paradigma en les opcions técniques per al control de riscos hidrologicsien
les estrategies de gesti6 de 'aigua per a 'agricultura (Kaika, 2003).

El context geografic
L’amplia extensi6 de la plana Padana és un dels contextos hidrografics eu-
ropeus més importants. En aquest entorn, la conca del riu Po recull una

extraordinaria varietat d’aportacions procedents tant dels Alps com del
vessant nord dels Apenins. El Po s’estén al llarg d’uns 650 km en direccid
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oest-est,amb una superficie d’aproximadament 46.000 km?, una extensio
que inclou les planes del Véneto i del Friiil, que no tenen rius que desem-
boquin al Po. L'altitud de la vall per on flueix el Po, excloent-ne els afluents,
varia des d’'uns 4 m per sota del nivell del mar, a la subregi6 de Polesine,
fins a uns 2.000 m al naixement del riu, a la provincia piemontesa de Cu-
neo, al’oest de Tori. Travessen la vall una série d’afluents que baixen de les
muntanyes dels Alps al nord i dels Apenins al sud. Els principals afluents
del Po s6n: Tarano, Scrivia, Trebbia, Panaro i Secchia, al sud, i Dora Ripa-
ria, Dora Baltea, Sesia, Ticino, Adda, Oglio i Mincio, al nord (Bondesan i
Castiglioni, 1989).

Figura 1. Mapa fisic de la plana Padana amb la conca hidrografica del riu Po i lextensi6 oriental de la
plana venetofritlana. Font: /talia Fisica, Mila: Touring Club, 1957.

La posici6 particular de les serralades alpina i apeninica, una con-
centracié impressionant d’activitat productiva i les condicions de pressi6
atmosferica que hi prevalen i no permeten una ventilacié adequada a les
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capes inferiors de 'atmosfera padana, provoca un dels nivells de contami-
nacié més preocupants de tot Europa, amb una gran difusi6 de particules
en suspensio.

Des d’un punt de vista geomorfologic, és possible identificar dife-
rents tipologies de cursos d’aigua segons la ubicaci6 especifica dels relleus
muntanyosos, la variacié dels pendents i les condicions climatiques que
poden afectar la intensitat de les precipitacions. Per simplificar, a 'interior
de la gran conca del Po es poden distingir els afluents d’origen alpi dels que
neixen al limit nord dels Apenins. Els d’origen alpi sén cursos d’aigua amb
un cabal forca regular, sobretot si tenim en compte la funcié reguladora
dels llacs prealpins. La majoria d’aquests rius també sén alimentats per les
glaceres, que asseguren cabals abundants durant els mesos d’estiu. A les
arees dels altiplans, els rius tributaris del Po (esquerra hidrografica), abans
de confluir-hi, flueixen en cursos molt variats i generalment s’eixamplen
amb canals trenats (Ashmore, 1991). Pel que fa als rius d’origen apeninic,
no hi ha glaceres que aportin cabal a aquests rius amb el desglacg estacional,
per la qual cosa, a 'estiu, s’hi donen condicions de sequera molt accen-
tuades (Marchetti, 2000; Surian, Rinaldi i Pellegrini, 2009). Alhora, en
episodis de pluges intenses, les inundacions sén freqiients, amb un im-
portant transport de sediments solids.

A més del riu Po i els seus afluents, a la plana veneciana i fritilana cal
tenir en compte un altre sistema fluvial format per conques de drenatge
autonomes, on es poden identificar nombrosos tributaris, perqué cada
curs d’aigua, fins i tot el més petit, té la seva propia microconca amb carac-
teristiques especifiques, sovint determinades per I’evolucié de les activi-
tats humanes al llarg del temps. La vall del Po, i la seva continuaci6 vene-
tofritilana, es divideix en dues zones amb caracteristiques diferenciades:
una part alta, més seca, sovint no apta per a 'agricultura, i una part baixa,
molt fertil i ben irrigada, coneguda a la Llombardia i I’'Emilia occidental
com La Bassa, “la plana”. Les zones altes de la vall del Po tenen noms locals
amb un significat que reflecteix una esterilitat general dels sols, com ara
vaude i baragge al Piemont, brughiere i groane a la Llombardia o, sortint
de la vall, els sols fritilans anomenats magredi. Es tracta en tots els casos
de zones sense capes freatiques facilment accessibles i amb sols secs. Entre
les dues seccions de la plana, I’alta i la baixa, es pot trobar ’'anomenada [i-
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nea delle risorgive o zona dei fontanili (“linia o zona dels brolladors”), unes
ressurgencies de gran importancia en ’'abastiment d’aigua per a centenars
de milers de persones (Gomarasca, 2002). La diversitat geomorfologica
s’enriqueix encara més amb la preséncia d’'un nombre important de llacs
prealpins d’origen glacial, que han ofert les condicions ambientals favora-
bles als assentaments permanents.

La vall del Po és un exemple excel-lent de la geomorfologia d’origen
al-luvial, d’'una dinamica evolutiva que encara avui és visible en els bra-
cos del riu i els continus canvis de la linia costanera a I’enorme delta del
Po, en constant expansié al mar Adriatic. El tram llarg i recte de la Via
Emilia, construida pels romans al segle 1aC, va permetre establir una ali-
neaci6 urbana significativa, amb el centre a Bononia (Bolonya), mentre
que el mal control dels grans fluxos d’aigua des del Po, amb inundacions
freqiients, va impedir una preséncia humana ben distribuida en els seus
marges. El desenvolupament urba al llarg dels seus afluents va ser més fa-
cil, amb I'expansié de les ciutats construides al voltant d’un port fluvial,
com en el cas de Mantua (riu Mincio) i Ferrara (Po de Volano, un brag del
riu Po).

L’evolucio geohistorica dels paisatges de I’aigua

L’abundancia de restes arqueologiques i d’empremtes en el territori que
testimonien la preséncia humana permetreconstruir facilmentles dinami-
ques evolutives dels paisatges de I'aigua des de I’época romana (D’Aversa,
1986; Bacchetta, 2003). La historia hidraulica esta ben documentada, gra-
cies alaimmensa quantitat de documents d’arxiu i de mapes historics que
il-lustren la importancia de la gesti6 secular de les aigiies, amb una atenci6
especial al control d’'inundacions, al drenatge dels pantans, a’'excavaci6 de
canals per al reg i a la navegaci6 (Masotti, 2010). La historia hidraulica és
essencial per entendre la importancia del patrimoni dels paisatges de l'ai-
gua, amb la densa distribuci6 d’assentaments, amb la presencia de les ciu-
tats fluvials i amb I’heréncia del patrimoni construit per al funcionament
de la hidrografia artificial (2010). Des de mitjan segle xv1, la construcci6
de paisatges de I'aigua va anar lligada estretament a 'expansio de les terres
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agricoles. Lamillora de les técniques de dessecacid d'aiguamolls va afavorir
noves organitzacions territorials (Cazzola, 1987).

Enaquest procés secular de construccid dels paisatges de I'aigua, tam-
bé es va forjar una cultura popular que fins a mitjan segle xx va conservar
una relaci6 viva entre la poblacié riberenca i els seus rius, i no tan sols al
llarg del riu Po i els seus afluents principals, siné també de la densa xar-
xa de cursos d’aigua més petits, amb viles i poblets crescuts al voltant de
ponts, molins, guals, terraplens artificials i embarcadors dels nombrosos
ports fluvials (Vallerani, 2013). Es tractava, per tant, d’'una organitzacio
territorial complexa, vinculada als processos especifics de construccié del
paisatge, en la qual la base natural interactuava fructiferament amb les exi-
géncies economiques, socials i culturals (Cosgrove, 2000).

Aquesta relaci6 entre la preséncia humana i la hidrografia va assolir
una gran importancia de caracter tant técnic com simbolic ja al segle xi1,
el periode historic en que es va produir una prosperitat extraordinaria de
les ciutats estat independents a la plana, la més important de les quals fou
Mil3, construida lluny de grans rius, pero que es va beneficiar de I’exit de
canals artificials (canals que en bona part han desaparegut, llevat del Na-
viglio Grande). Padua, una altra ciutat estat poderosa a pocs quilometres
de la costa de ’Adriatic, també va desenvolupar, des de finals del segle xi
fins a principis del segle x1v, una de les xarxes d’hidrografia artificial més
complexes d’Europa. Les autoritats de la ciutat van projectar i excavar tres
canals per facilitar les connexions entre el centre urba medieval emmura-
llati els rius Bacchiglione i Brenta i, d’aquesta manera, garantir el transport
fluvial fins a la llacuna veneciana sud. Aixo va tenir un efecte geopolitic
significatiu, en la mesura que va reduir els enfrontaments per 'expansi6
de Venécia al continent (Zanetti, 1989).

So6n els anys en que es consolida una ciéncia hidraulica eficient, que
després assoleix la maxima expressio en ’enginyeria de Leonardo da Vinci
a la zona de Mila i amb els enginyers del Magistrato alle Acque a Veneécia.
Durant aquesta época, la plana Padana va viure una transformaci6 gairebé
total de la seva xarxa hidrografica en benefici de 'agricultura, el transport
fluviali la producci6 d’energia i, al mateix temps, va afavorir el gust aristo-
cratic per 'esteética dels entorns fluvials (Ackerman, 1989).
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Imatge 1. Ciéncia hidraulica i construccio6 del paisatge d’aigua. Font: Zonca, 1607: p. 61.

Entre laIl-lustraci6 ila Revoluci6 francesa, la prestigiosa tradici6 fran-
cesa d’enginyeria hidraulica es va reorganitzar per satisfer les necessitats
d’una naci6 moderna que estava preocupada per tenir un sistema territo-
rial capag de garantir la realitzaci6 d’activitats econdmiques avantatjoses i
unes condicions de vida decents. La navegaci6 fluvial, el reg, el drenatge,
la proteccié contra les inundacions, els molins hidraulics, les carreteres
i els ponts conformaven els aspectes essencials que calia abordar per fo-
mentar la practica de 'agricultura, el comerg, I'activitat manufacturerailes
estratégies militars. L'enginyer havia de fer front a una amplia varietat de
problemes técnics que esperonaven la seva capacitat d’aplicar els principis
teorics préviament adquirits (Bigatti, 1995). Tot aix0 es reprodueix a [talia
durant el domini napoleonic.

Si durant el segle xvin 'enginyeria hidraulica va perfeccionar la seva
habilitat técnica, transformant cada cop més els paisatges de I'aigua, du-
rant ’época romantica a Itilia també es consolida la importancia dels esce-
naris riberencs. D’aquesta manera, el caracter pintoresc del curs d’aigua no
solament es valora en els trams de natura verge, siné que també s’aprecia
quan l'aigua flueix entre els ponts, els edificis i els bancs d’un centre urba,
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la qual cosa confirma Peficicia del treball dels enginyers, que ofereixen al
ciutada coma un element natural ben controlat que evita les inundacions
i, alhora, garanteix beneficis economics i el plaer estétic (Paleocapa, 1867).

Es molt interessant observar que, a la zona del Véneto, I'estetica d’alld
pintoresc va connectar facilment amb la tradici6 local de la representacid
artistica en pintures i gravats de paisatges fluvials, especialment durant
I'altim segle de domini venecia, amb una exaltaci6 de la quotidianitat de
les ribes fluvials (Vallerani, 2004), que després, durant tot el segle xix, va
estimular I'increment del nombre d’artistes i de compradors aficionats.
El riu com a tema etern de la pintura, el riu com a base per la delimitacié
administrativa tant a Italia com a Franga, el riu com a element de cohesi6
territorial, el riu com a instrument de progrés social: a tota la xarxa hidro-
grafica de lavall del Po es pot llegir durant aquesta época una relacif estreta
entre tecnologia hidraulica i estética.

De tot aix0 se’n dedueix que la construcci6 dels paisatges de l'aigua,
sobretot a la zona de la Llombardia i el Véneto, depén de la relaci estreta

Imatge 2. La vida quotidiana al costat del riu es va convertir, durant el segle xviil, en un tema iconografic
de prestigi, sobretot a larea llombarda i veneta. A laimatge, quadre de la riba del riu Brenta, de Domenico
Cimaroli (segle xvin). Font: col-leccid particular.
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entre la técnica hidraulica i una percepcib elaborada de la bellesa dels pai-
satges de I'aigua. No és dificil trobar en els textos dels enginyers de ’época
anotacions que exalten les qualitats estétiques dels escenaris al llarg dels
rius. Poden servir d’exemple les paraules de Marco Antonio Sanfermo,
enginyer venecia especialista en hidraulica: “[El] desig d’abandonar-me
almenys una vegada a la merce d’aquest riu [...] em convencé per unir uns
eixos llargs i formar una mena de balsa [...| on em vaig quedar confiant en
el riu placid; i passar lentament vagant a través del seu laberint, i gaudint
de 'ombra fresca sota la coberta verda dels roures, on cap ull huma havia
apuntat, al llarg dels marges ara coberts de molsa i herbes intactes” (San-
fermo, 1833: p. 20).

Pero després del triomf de la modernitat positivista, el paper de 'en-
ginyer va estar marcat cada vegada més per competeéncies estrictament
sectorials i, per tant, va quedar lluny de qualsevol pensament de caracter
qualitatiu, de manera que es va produir una bretxa preocupant entre el co-
neixement técnic i el tradicional i, a la vegada, va mancar I'actitud ética i
esteética necessaria per administrar amb atencio territoris que cada cop es-
taven més explotats.

Els enginyers hidraulics de finals del segle xix van millorar els avengos
en la gesti6é de l'aigua de principis de 'edat moderna. A partir d’aqui, la
plana Padana es va convertir en un escenari destacat per a la transformaci6
posterior dels paisatges, amb la posada en marxa de projectes de desse-
cament de zones humides cada vegada més extenses mitjan¢ant I'as de la
bomba d’aigua, primer de vapor i després eléctrica. D’aquesta manera, el
capitalisme agrari va tenir grans oportunitats per augmentar el seu rendi-
ment (Cavallo, 2011). Atesa la sensibilitat d’aquella época, 'actitud pro-
meteica per als projectes gegantins va formar part de la competeéncia que hi
havia entre els nacionalismes europeus. Aquesta actitud va culminar amb
les intervencions de recuperaci6 de terres durant la dictadura feixista.

La degradacio de la plana Padana
Amb tot, és a partir de la Segona Guerra Mundial quan els paisatges de I’ai-

gua a la plana Padana pateixen una forta urbanitzacié que canvia drastica-
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ment la fisonomia precedent. Cal no oblidar que la conca del Po i el sector
oriental de la plana Padana (és a dir, les regions del Véneto i del Friiil) son
les arees on ha tingut lloc el desenvolupament industrial més important
d’Italia, com també I’expansié de I'agricultura intensiva, amb un s ge-
neralitzat de fertilitzants quimics i pesticides. A més a més, cal assenya-
lar també els nivells preocupants de consum de sol (Turri, 2000), fruit de
I’expansi6 urbana. Les conseqiiéncies més inquietants del consum de sol
son el recobriment irreversible i definitiu del suport principal per a les re-
lacions ecologiques fonamentals, fet que impedeix ’absorci6 natural de
I'aigua de pluja, fa variar les temperatures, altera els escenaris i subverteix
la dicotomia urbanorural tradicional (Tempesta, Thiene, 2006). Les inun-
dacions que han afectat els darrers anys algunes amplies arees d’expansio
urbana a la plana Padana s6n el senyal d’un risc hidrogeologic constant,
amb una dinamica que esta fortament influenciada per ’excés de cimenta-
ci6 (iimpermeabilitzaci6) del sol, que no permet que el sistema hidrografic
retingui les masses d’aigua creixents en periodes de retorn notablement
escurcats (Rinaldo, 2010).

Entre els anys cinquanta i seixanta del segle xx, el patrimoni tradicio-
nal i 'imaginari simbolic de la plana Padana van patir un cop dur, quan es
va produir una rapida transformacié de la percepci6 de I'entorn que va re-
duir la relaci6é quotidiana amb els cursos d’aigua, tant des del punt de vista
recreatiu com economic, perque, en aquell moment, va concloure la trista
decadeéncia del transport fluvial. La disminuci6 de la valoracié dels rius en
Popinid pablica s’accentuava a mesura que empitjorava la qualitat de I’ai-
gua. Lamort de peixos, els abocaments il-legals, la prohibici6 de banyar-se,
I’extraccid sovint abusiva d’arids al llit dels rius i, sobretot, el desinterés
dels riberencs van refermar la ruptura d’una relacié6 secular.

Als paisos d’industrialitzacié més antiga i, per tant, implicats en pro-
cessos d’urbanitzaci6 en entorns rurals, llargs segments de la xarxa hi-
drografica van patir transformacions preocupants: reducci6 de les planes
d’inundaci6 a les proximitats dels cursos fluvials, rectificacié dels mean-
dres fluvials, amb un gran 4s de ciment destinat a estabilitzar els marges
dels rius, i, finalment, aband6 de les construccions hidrauliques més anti-
gues, considerades inadequades per als requisits de la nova enginyeria. A
més a més, fins fa uns quants anys, el valor cultural que es donava als pai-

Paisatge, patrimoni i aigua. La memoria del territori



satges de l'aigua es limitava a unes ribes urbanes determinades amb patri-
monis historics significatius, amb ponts preciosos amb valor iconic, com el
pont dels Alpinistes de Bassano del Grappa, el Ponte Vecchio de Floréncia
o el pont cobert de Pavia. Els darrers anys, pero, s’ha produit un canvi de
mentalitat col-lectiva que ha permeés comencar a percebre la importancia
del patrimoni cultural menor. D’aquesta manera, s’ha vist que les vil les i
els palaus de la noblesa repartits al llarg dels marges, els nombrosos pobles
riberencs tradicionals, els antics molins i els petits ports fluvials confor-
men un conjunt de trets culturals rellevants que permeten qualificar d’eix
cultural alguns dels rius i canals de la plana Padana.

Imatge 3. Antic moli del segle xvirabandonat i en ruina a la zona de Vicenza.

Els anys del sorprenent desenvolupament econdmic van causar una
profunda alteraci6 de la capacitat de lectura del sentit dels llocs. Si durant
els anys seixanta i setanta del segle xx el desinteres per la qualitat ecologi-
ca i historica de la xarxa hidrografica es pot explicar com un retard cultu-
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ral vinculat als efectes de la “gran transformaci6” (Turri, 1979), més tard
sembla increible que el partit politic Lliga Nord, responsable de més de vint
anys de govern a la vall del Po, no hagi estat capag de gestionar els impactes
ambientals i comencar una protecci6 seriosa del seu patrimoni hidraulic.
Lareivindicaci6 d’independeénciaillibertat, somiant en la definicié geopo-
litica de les fronteres d’'una Padania mitica, s’ha limitat a una accié territo-
rial sense controls, i el resultat de tot plegat ha estat una total desregulaci6
urbanistica costosa (Quaini, 2009).

Noves actituds culturals, normes europees i difusié d’un humanisme
hidraulic

En els darrers anys, en ’ambit regional, han sorgit noves tendéncies i ac-
tituds que fomenten relacions més conscients entre la societat i les xarxes
hidrografiques. La difusi6 de la consciéncia ecologica (Morin, 2007) s’esta
propagant en sectors “ninxol” de la tecnocricia i estd estimulant visions i
projectes alternatius (Todd i Todd, 1989), molt atents a la societat civil.
Aquesta elaboraci6 col-lectiva i espontania d’una nova consciéncia és re-
sultat, en bona part, dels catastrofics escenaris de futur esbossats pels in-
fluents grups de treball internacionals, com ara el Grup Intergovernamen-
tal d’Experts sobre el Canvi Climatic (IPCC en anglés), el World Watch
Institute i el World Resources Institute (Acot, 2007), i integra també una
nova atencid a 'extraordinaria articulacié dels estudis locals, estretament
relacionats amb les condicions ambientals del lloc.

Una lectura rapida de la Carta europea de l'aigua (Estrasburg, 6 de
maig de 1968) mostra que, en aquells moments, ja estaven ben definides
les condicions d’as dels recursos hidrics, per exemple, que I'aigua no és
inesgotable, que un cop utilitzada ha de ser abocada en bones condicions
per poder ser reutilitzada, que és un bé com1, que I'administraci6 ha d’ela-
borar plans de gestid de l'aigua, pero sobretot que, per protegir l'aigua, es
requereix la difusi6 del coneixement cientific amb ’objectiu de crear cons-
ciencia entre la poblacid. La carta també proposava una gesti6é basada en
la unitat de la conca, que superés les barreres administratives regionals i
nacionals.
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Durant les altimes décades del segle xx, s’evidencien les primeres
mostres de consciéncia hidraulica en alguns nuclis urbans de la vall pada-
na. Aquest fet es produeix gricies a 'estimul d’estudiosos no académics
apassionats per la historia local que van sortir de les aules, els arxius i les
biblioteques per recorrer el territori. Aquest treball de camp compromes
va posar de manifest, malauradament, la degradaci6 de les vies d’aigua i
de les construccions historiques i, també, el distanciament entre la cultura
d’aigua heretadaila percepci6 de la poblaci6 en relacié amb el riu. Entre els
multiples exemples de consciéncia hidraulica que es poden esmentar, val
la pena recordar, a partir dels anys vuitanta del segle passat, el cas de Pavia
amb la recuperaci6 del Naviglio Pavese, o de Padua i la lluita social per la
descontaminacié del Tronco Maestro (canal urba d’origen medieval), pero
també les experiéncies de Treviso, Ferrara, Lodi i Tori, entre d’altres. A les
bones practiques hi han contribuit d'una manera rellevant les orgulloses i
antigues associacions tradicionals de remers i I'extraordinari creixement
de clubs de canoa i caiac, menys relacionats amb la noblesa i més dinamics,
que actualment s’estenen al llarg de gairebé tots els principals cursos d’ai-
gua de la plana padanovéneta.

Aixi doncs, aquesta primera fase d’impuls a la recuperacié i la divul-
gaci6 de la memoria fluvial va ser substancialment un fenomen urba, en el
qual van emergir dues motivacions significatives: d’'una banda, la cultural,
que considerava la via d’aigua com un objecte d’estudi profitds i alhora un
magatzem de béns historicoambientals, i de I'altra, la recreativa i esporti-
va, que posava en relleu les potencialitats d’aquests paisatges per al lleure, i
no tan sols com una practica nautica, sin6 també com a tracat per a I'excur-
sionisme de ribera (Vallerani, 1983). Els representants dels dos posicio-
naments pretenien que el riu tingués una qualitat ambiental adequada,
pero al principi aquesta exigeéncia va deixar indiferents els responsables
de la politica local, que sovint consideraven que les peticions eren inassu-
mibles, si no extravagants. En aquella época, a més, faltaven instruments
normatius adequats, en la mesura que la Carta europea de I'aigua esmen-
tada només feia indicacions geneériques que cap administracié local no ha-
via pres en consideraci6. També era prematura la idea de paisatge com a bé
cultural, i era remota la sensibilitat per la tutela dels corredors fluvials. Per
tant, cal estar realment agraits al dur esforg visionari de les persones que es
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van dedicar a recuperar les cultures fluvials i que amb la seva actuaci6 van
deixar en evidéncia la peresa mental dels responsables politics.

El pas conceptual de “bona qualitat de I'aigua” a “bon estat ecologic”
va emergir en la proposta presentada per la Comissi6é Europea el febrer del
1997, que ja llavors va fixar el 2015 com a termini per a un sanejament
generalitzat de les aigiies europees (Richardson, 1997). Aquest repte am-
biciés es referma en la Convencidé d’Aarhus del 1998, que també estableix
principis de justicia ambiental i d’accés a la informacié i, sobretot, preveu
la participaci6 ciutadana en els processos de presa de decisions. Es tracta,
doncs, d’un conjunt d’indicacions que van confluir en la redaccié de la Di-
rectiva marc de l'aigua, aprovada el 23 d’octubre de 2000 pel Parlament
europeu. La directiva estableix un marc normatiu acurat per a la proteccid
no solament de les aigiies superficials, subterranies, de transicié marina i
zones humides, sin6é també dels ecosistemes respectius, tenint com a ho-
ritz6 l'estat ecologic en un sentit ampli, sense limitar-se exclusivament als
parametres fisics, quimics i biologics.

Altres aspectes rellevants previstos per la Directiva marc de l'aigua
tenen relacié amb una visi6 integral, en la qual la gesti6 de la quantitat i
la qualitat de les aigiies interactua amb les politiques sectorials per a I'as
d’aquest recurs (entre les quals hi ha la politica agraria comuna), sense
limitar-se a un simple arbitratge entre les necessitats hidriques dels
diversos sectors economics, sind tenint com a objectiu prioritari la defensa
dels ecosistemes aquatics entesos com a patrimoni col-lectiu (Kaika, 2003)
i vetllant per la compatibilitat dels diversos usos. La directiva representa
un canvi de mentalitat respecte a la idea de la inexhauribilitat de I'aigua, ja
que promou un Us responsable d’aquest recurs escas i destaca la necessitat
de portara terme intervencions ambientals de restauraci6 tant de les aigiies
superficials i subterranies com dels ecosistemes aqiidtics, a més d’adoptar
els instruments técnics per fer fronta condicions de sequeraide crescudes.

En el projecte de recuperaci6 de la qualitat ecologica del vast sistema
hidrografic de la vall padana, cal prendre en consideraci6é també la rique-
sa de sediments culturals que constitueixen les nombroses tipologies dels
paisatges fluvials. Es tracta de valors heretats que no es limiten a les ca-
racteristiques tangibles dels objectes concrets, sind que inclouen també el
complex patrimoni constituit per béns immaterials i per representacions
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Imatge 4. A la plana Padana hi ha encara un important patrimoni natural vinculat al riu en bones condi-
cions ecologiques. A la imatge, rierol prop del curs mitja del riu Ticino.

culturals. Aquesta heréncia immaterial permet identificar amb una preci-
si6 raonable Pesperit profund de tota una regid, fins al punt que podria ser
atil intentar fer coincidir la concreci6 de la geografia padana amb una idea
especifica de territorialitat hidraulica. D’aquesta manera, s’estableixen les
linies metodologiques per definir un auténtic humanisme hidraulic, que es
conjumini amb les valoracions técniques i de descripcié quantitativa més
tradicionals, gracies a I'as de les iconografies culturals, literaries i pictori-
ques, i de les narracions orals, a fi d’estimular altres percepcions i d’allibe-
rar un comportament sensorial més complet (Nogué, 2009).

Xarxa hidrografica i fluxos de memeoria: cap a un enfocament
geopoeétic
A fi d’assolir una comprensié profunda de la territorialitat hidraulica (com

també de qualsevol procés territorial), enfocament geohumanista es basa
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en les percepcions subjectives que, en el cas considerat aqui, poden ser es-
sencials per a una gestié harmonica dels paisatges hidrics. Per tant en la
recuperaci6 d’estratégies d’exploraci6 a ritme lent, val la pena fomentar
una actitud conscient d’empatia i contemplacid, basant-se en la vagancia
creativa dels ciclistes, els excursionistes i els piragiiistes.

Per aconseguir despertar més interés, els processos de governan-
ca participativa s’han d’abordar a partir dels arquetips de la percepci6 del
medi, amb la conviccié que I'aigua que flueix és una atraccié universal,
com en el cas de la percepcid literaria de Petrarca, que determina la defi-
nicié de sensibilitats estétiques especifiques (Dautier, 2009) vinculada
als mecanismes psicologics innats de la hidrofilia, molt semblants als de
la topofilia i la biofilia (Wilson, 1984), és a dir, les preferéncies d’origen
biologic, relacionades amb les estrateégies evolutives de supervivencia, que
regulen les percepcions i determinen els comportaments humans.

Els mecanismes innats de la hidrofilia s’han enfortit durant segles de
sedimentacid cultural, durant els quals la preséncia de la font amb els seus
paratges encisadors ha fascinat legions d’escriptors, pintors i fotografs. Per
aquest motiu, no sorpren la supervivéncia de 'estética hidraulica, fins i tot
durant els anys de la modernitat més impactant: “L’escolament de 'aigua
cristal-lina dels rierols sota ’'ombra dels albers [...] o els senders tortuosos
que voregen els marges florits i que nosaltres seguim a pas lent, contem-
plant el curs de 'aigua” (Reclus, sine data: p. 6). Tot aixd evoca els topoi
més perdurables de I’estética del medi. Per tant, I’estética dels fluxos, que
és facil d’avaluar gracies a multiples anilisis de psicologia ambiental (Her-
zog, 1985), és la clau per a una participacié més amplia de la societat, que
vamolt més enlla del caracter practic, obvi i banal, de les necessitats efime-
res de les parts interessades (els anomenats stakeholders).

En un context global, ja a partir de la segona meitat del segle xx, es
va consolidar la demanda de paisatges per al turisme en aiglies internes,
encara que fos a 'interior de contextos territorials fortament urbanitzats.
Se’n va derivar, doncs, un interés creixent pels contextos seminaturals, a
I'interior dels quals els corredors fluvials, les antigues canalitzacions (per
exemple, els historical waterways anglesos), les arees humides, les ribes
lacustres i les diverses tipologies d’embassaments tenien un paper in-
discutiblement rellevant. En poc temps es va veure que la difusi6 d’usos
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recreatius era l'estratégia més eficag per a una revaloracié significativa del
sistema hidrografic de la vall Padana. De tota manera, aquest context de
cultura popular hauria de trobar estimuls i suggeriments tils per a pro-
jectes concrets de recuperacié ambiental no tan sols dels paisatges fluvi-
als, sin6 també dels recursos hidrics en un sentit més general, reforcant la
necessitat d’'una gesti6 integrada per sospesar-ne els usos i garantir-ne la
qualitat (Kallis i Nijkamp, 2000).

I, en efecte, 'estratégia de recuperacié ambiental d’una conca hidro-
grafica tan vasta i complexa, com en el cas de la vall padana i de la seva
extensioé venetofriilana, cal valorar-la com un altre procés estimulant de
construccid de paisatges culturals, que remet en bona part al retorn amb
forca al camp, molt estes els Gltims anys del segle xx. En el cas estudiat
aqui, és possible assenyalar la coexisténcia peculiar entre les habituals re-
toriques pastorals del neoruralisme arcadic, nodrit d’'un hedonisme mani-
erista superficial (Vallerani, 2006; Baylina, Berg, 2010), i unes tries exis-
tencials més motivades que empenyen a abandonar els contextos urbans
caotics i menys atractius amb I’objectiu d’iniciar un estil de vida diferent,
més conscienciat amb 1’ética ambiental i, per tant, molt atent a la qualitat
ambiental. Aixi, doncs, ja no es tracta només d’amenity migrants (Boyle
i Halfacree, 1998; Mclntyre, 2009), sin6 d’un estrat social capag¢ de des-
construir criticament les seduccions exteriors del capitalisme consumista,
produir noves simbologies territorials i divulgar relats innovadors que es
poden definir com a bioregionals (Iovino, 2012).

Tenint en compte la degradaci6é ambiental de la vall del Po, la idea de
bioregi6 constitueix, sens dubte, un desafiament presumptuds, tot i que
no s’ha d’oblidar, com hem indicat més amunt, que una de les caracteris-
tiques geografiques principals de la plana Padana, amb I'amplia extensio
banyada per 'alt Adriatic, és la immensa xarxa hidrografica dels rius i els
canals menors, en bona part marginals i fins fa poc ignorats pels processos
més recents de recuperacié ambiental. Tot i aixi, la construccié d’una ter-
ritorialitat conscient requereix no tan sols una lectura que vagi molt més
enlla de les capes visibles, sin6 també mirades més acurades d’una nova
generaci6 d’exploradors dels llocs quotidians.

D’un temps engd, concretament des dels anys vuitanta del segle xx,
es pot observar la consolidacié gradual d’una nova sensibilitat envers els
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elements del patrimoni cultural i historic acumulats al paisatge durant se-
gles. Aquest nou interes pels valors territorials estd estimulant estratégies
especifiques de planificacié urbana, en particular quan es tracta de trams
hidrografics, amb la conseqiiéncia positiva que la preséncia de qualsevol
riu, canal o rierol en un context geografic determinat afavoreix reflexions
més generals i complexes sobre la necessitat de millorar la coexisténcia en-
tre les comunitats locals i el seu entorn.

Per tot plegat, afortunadament, les percepcions col-lectives actuals
posen de manifest un interés renovat pels paisatges fluvials, tot i que les
decisions de politica territorial no sembla que donin la benvinguda als
estimuls més innovadors i al paradigma més apropiat per a una gesti6
eficag del territori. La idea dels paisatges fluvials com a patrimoni cultural
és sens dubte un concepte comi que comparteix la majoria de la poblacid,
per la qual cosa hi ha iniciatives interessants i prometedores en 'ambit
local, amb la intencié d’obligar els politics locals a complir els requisits de
la Directiva marc de l’aigua. El problema és 1’acci6 politica, sobretot quan
s’ha de pensar en les dimensions de la unitat de la conca, que va més enlla
de les fronteres regionals (Bastiani, 2011).

Imatge 5. Als darrers decennis s'esta produint una recuperacio de 'Us social del riu a la plana Padana.
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Des de la vinculacié emotiva amb el lloc, haurien de sorgir iniciatives
d’activisme i de participacié col-lectiva, perque la classe politica actual no
tan sols no té encara els instruments culturals per a una gestié més eficient
de l'aigua, l'aireila terra, sin6 tampoc una sensibilitat prou acurada davant
la demanda creixent de béns relacionals, étics, i es mostra incapag d’escol-
tar la polifonia que requereixen estratégies més avancades i compartides
en la gesti6 del paisatge, que és un bé coma.

Cadarierol, canal, séquia o torrent participa en el sistema territorial i,
per tant, té en si mateix el poder simbolic de recordar la importincia que
representa per a una comunitat el fet de considerar la construccié del pai-
satge, cada paisatge, com un acte de responsabilitat i respecte per les gene-

racions futures.
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L’energia hidroelectrica
i la transformacio del
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Els paisatges de I’aigua sén el producte resultant i perceptible de la com-
binaci6é dinamica d’elements fisics (dels quals 'aigua és el més rellevant)
i elements antropics (desencadenats per ’accié humana), combinacié que
converteix el conjunt en un entramat social i cultural en continua evolucié
(Ribas, 2007). En el cas del Pallars, la combinacié més evident d’aquests
elements la trobem en la indtstria hidroeléctrica, que als primers decennis
del segle xx va transformar el paisatge i ’'economia pirinenca, ancorada en-
cara en aquells moments en un model de societat preindustrial.

Sibé hi ha diferents recerques que analitzen I'evoluci6 historica, eco-
nomica i demografica d’aquesta activitat al Pallars (Castill6 i Mateu, 1981;
Tarraubella, 1990; Boneta, 2011), sén encara escassos els estudis de les
transformacions que ha viscut aquest territori des de la perspectiva del pa-
trimoni i, encara menys, del paisatge. Aquest capitol vol ser una primera
aproximaci6 a aquest ambit per tal de contribuir a fixar les bases metodolo-
giqueside continguts, transcendents tant per al coneixement cientific com
per a la futura valoritzacibé d’aquest paisatge.

El Pirineu occidental catalg, i el Pallars en particular, va tenir un paper
clau en la industrialitzacié de Catalunya, fent possible un creixement sos-
tingut, batejat per alguns historiadors com el segon salt endavant. L’apro-
fitament dels abundants recursos hidrics per a la produccié d’energia hi-
droeléctricaiels avencos técnics, especialment ’aparici6 del corrent altern
que facilitava el transport d’energia a llarga distancia, van permetre donar
un nou impuls a la industrialitzaci6é que creixia amb forca a Barcelona i el
seu rerepais més immediat. Un procés que, fins a aquell moment, depenia
fonamentalment d’un altre recurs energetic, el carb6, que caliaimportar de
Gales, Anglaterrai Asturies.

El Pallars s’integra aixi en un nou model de desenvolupament que
vertebra el territori des de 'especialitzaci6 productiva, amb un centre ori-
entat cap a la producci6 de béns i serveis i una periféria que la nodreix de
ma d’obra i, en aquest cas, d’energia neta i barata per alimentar les fabri-
ques textils i metal-largiques. D’aquesta manera, els territoris allunyats de
les arees industrials trenquen el seu aillament i 'economia d’autoconsum
que regia la seva vida, cosa que facilita la progressiva integraci6 al nou or-
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dre economic. En aquest context, el Pallars Jussa és 1’epicentre de les noves
fabriques d’energia neta, transportable i barata i, alhora, ’escenari de les
lluites empresarials de dos grans grups financers (Tatjer, 2008) pel domi-
ni del mercat de subministrament energetic de la inddstria i dels serveis
publics. Les caracteristiques fisiques i geomorfologiques del territori piri-
nenc i prepirinenc permeten que 1’explotacid, aprofitant tots els sistemes
i tecniques de produccié d’hidroelectricitat, sigui certament intensiva: a
la vall Fosca, per mitja de la represa i la interconnexi6 dels estanys del circ
glacial de la capcalera o de la deriva dels cabals dels rius per aconseguir un
desnivell de cota suficient per impulsar les turbines, i ala Conca de Tremp,
per mitja de la construcci6 de grans preses aprofitant els barratges naturals
que representen els congostos de Sant Antoni i de Terradets. Aixi doncs,
el Pallars entra en una dindmica de canvis que marca profundament el seu
futur economic i social, modifica el seu rol en el mapa de 'especialitzacié
productiva territorial i, alhora, transforma el seu paisatge.

Imatge 1. Construcci6 de parets de presa a lestany Tort al voltant dels anys vint per augmentar la capa-
citat demmagatzemar aigua. Lespai forma part del sistema d’alimentaci6 de la central hidroeléctrica
de Capdella.
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Avui és incontestable tant per als estudiosos com per a la societat pa-
llaresa en general que la interrupcié de la inddstria hidroeléctrica en una
societat agraria que, al tombant del segle xx, patia una forta crisi (en gran
part a causa de sequeres que afectaven el conreu de cereals i de la plaga de
la fil-loxera) va representar ’element vertebrador d’una nova economia i
d’unes noves formes de vida (salaris, escoles, lleure, etc.) 'impacte de les
quals fa pocs anys que s’analitza i s’avalua. No fou fins a la decada del 1980
que es comengaren a posar les bases del treball d’analisi i de reconeixement
historic i social d’aquests esdeveniments i no ha estat fins a 'any 2012,
100 anys després de la produccié del primer kilowatt, que s’ha comengat
a mirar el territori des de la perspectiva interdisciplinaria del patrimoni i
el paisatge.

La patrimonialitzacio de la indistria hidroeléctrica al Pallars

La valoritzaci6 del patrimoni hidroeléctric és actualment una linia d’actua-
ci6 clara i amb una trajectoria plenament consolidada a la comarca del Pa-
llars Jussa, un dels territoris de Catalunya on les centrals hidroelectriques
tenen més preséncia i han deixat més petjada.

Ja fa temps que al territori han sorgit diverses iniciatives per posar en
valor el patrimoni hidroeléctric, un patrimoni “jove”, localitzat en un en-
torn rural, a priori fred i allunyat dels valors estétics més caracteristics del
patrimoni industrial —els entorns fabrils urbans— amb una singularitat i
sobretot amb una preséncia i un dialeg amb I'entorn que impregna tot el
territoriili confereix singularitatiidentitat.

Aquestes iniciatives s’emmirallen en les iniciades ja fa mig segle al
Regne Unit, bressol de la revolucié industrial, i que es dugueren a terme
amb la finalitat de preservar i divulgar un extens patrimoni amenacat pel
deteriorament que provocalallargainactivitatil’oblit. En el cas delaindis-
tria hidroeléctrica pirinenca, els més de 100 anys d’activitat han generat
un extens ventall d’elements potencialment patrimonialitzables, vincu-
lats directament o indirecta a aquesta activitat: les infraestructures (pre-
ses, canalitzacions, campaments, empreses de ciment, linies d’alta tensid,
etc.), els equipaments i les tecnologies especifiques (centrals, turbines, ro-
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tors, reguladors, etc.), les técniques constructives i els nous materials (for-
migd, ferro, tuneladores), els mitjans de transport (trens Renard, carrilets,
funiculars, teleféeric), 'urbanisme i els equipaments socials (eixamples,
escoles, cafés, restaurants, xalets, camps d’esport, etc.), alguns dels quals
malauradament pateixen una forta degradacié o han desaparegut davant
de la indiferéncia general. En definitiva, una extensissima relaci6 de béns
—encara sense un rigorods treball d’inventari— que deixa una contundent
empremta sobre el territori i obliga a plantejar una reflexi6 tant necessaria
com encara poc discutida: queé cal preservar? Qué volem preservar?

Imatge 2. El Museu Hidroelectric de Capdella, en funcionament des de 2001, busca preservar els princi-
pals elements patrimonials de la central hidroelectrica de Capdella, a la vall Fosca.

Actualment trobem alguns exemples de patrimonialitzaci6 de la in-
dustria hidroeléctrica del Pallars, alguns ja en funcionament i d’altres en
fase de creaci6. Entre els primers, el més significatiu és el del Museu Hidro-
electric de Capdella, a la vall Fosca. El projecte va néixer I'any 2001 amb
I'objectiu de preservar els principals elements patrimonials de la central
hidroeléctrica de Capdella, la primera gran central que es va posar en mar-
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xaa Catalunya (1911-1914) i que fou impulsada per la companyia Energia
Eléctrica de Cataluia. Com no pot ser d’una altra manera, ’obertura del
museu va anar precedida d’una llarga tasca d’inventari, recuperacio, res-
tauracid i musealitzacié del material vinculat a la central. Una tasca com-
plexaimpulsadano pas per ’actual empresa explotadora (Endesa), sin6 per
PAjuntament de la Torre de Capdella, on estan ubicades tant la central com
la xarxa d’estanys que 'alimenten. El museu, les instal-lacions centrals del
qual estan ubicades a les antigues oficines de la companyia explotadora,
té un contingut museologic centrat en ’evoluci6 historica de les formules
d’explotaci6 hidroeléctrica, de la tradicional amb salts d’aigua continua a
les més modernes, basades en el reaprofitament dels recursos hidrics per
sistemes de bombeig. El museu esta gestionat per un equip técnic integrat
per una directora i diferents guies, amb la col-laboraci6é d’antics treballa-
dors de la central hidroeleéctrica. El museu, que forma part del Sistema Ter-
ritorial del Museu Nacional de la Ciénciai de la Técnica de Catalunya, té un
régim de funcionament permanent al llarg de tot I'any amb extensions de
visites a les nombroses instal-lacions localitzades en diferents espais exte-
riors, la majoria encara en funcionament (sala de turbines, estanys repre-
sats) i d’altres en dests (carrilet, barracons, funicular).

A banda d’aquest equipament, ’Ajuntament de la Torre de Capdella
ha impulsat la preservacié i la valoritzacié d’altres elements vinculats al
patrimoni hidroeléctric i n’ha promogut un canvi d’as. Es tracta, en pri-
mer lloc, del teleféric VallFosca, un equipament destinat originariament
al transport de mercaderies per la construccié de la central de Sallente i
reconvertit posteriorment en mitja de transport de passatgers fins a I'es-
tany Gento, inici de la gran zona lacustre de la vall i porta d’entrada al Parc
Nacional d’Aigiiestortes i Estany de Sant Maurici. Lany 1973 ja s’havia
reconvertit per a Us turistic un edifici construit el 1917 com a residéncia
dels enginyers que treballaven en les obres d’interconnexi6 dels estanys de
capcalera que havien de proveir d’aigua les turbines de la central de Capde-
lla. Ledifici en qiiesti6, conegut com a Refugi Colomina, és un refugi d’alta
muntanyaiforma partde la xarxa d’equipaments que gestiona la Federacib
d’Entitats Excursionistes de Catalunya (FEEC).

Altres territoris pirinencs han impulsat igualment la valoritzacié del
seu patrimoni hidroeléctric. El cas més significatiu el trobem a la comar-
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ca del Pallars Sobira, on I’Ajuntament de Lladorre ha posat en marxa un
projecte que permet visitar les instal-lacions de la central hidroeléctrica de
Tavascan, inaugurada ’'any 1974, i coneixer, gracies a un centre d’inter-
pretacid, els diferents sistemes d’aprofitament de I’aigua per a la produccid
d’energia eléctrica. Aquesta iniciativa permet visitar una central hidroe-
léctrica situada en una galeria subterrania a 500 m de profunditat que té la
singularitat d’haver estat la primera central reversible! que es va posar en
marxa a ’Estat espanyol.

Imatge 3. Teleferic VallFosca, equipament destinat originariament al transport de mercaderies per la
construcci6 de la central de Sallente i reconvertit en mitja de transport de passatgers fins a lestany
Gento.

Més recentment, i amb motiu de la commemoraci6 del centenari de
I'inici de P'activitat hidroeléctrica al Pallars (1912-2012), diferents admi-
nistracions locals han dut a terme un seguit d’actes per estudiar i divulgar
una activitat economica transcendental en el procés d’industrialitzacié de

1 Nota dels editors: de dia la central agafa I’aigua dels estanys per produir electricitat, i durant la nit
torna a pujar 'aigua fins als estanys superiors per poder reutilitzar-la com a font d’energia.
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Catalunya. Entre el conjunt d’iniciatives cal destacar la reedici6 de llibres
de recerca sobre el procés d’'implantaci6 de les hidroeléctriques a la vall
Foscaiala Conca de Tremp, ’elaboracié del documental La gran aventura
de La Canadenca,’organitzacid de cursos de divulgaci6 i recerca en el marc
dels cursos d’estiu de la Universitat de Lleida, ’exposici6 itinerant “El Pa-
llars il-lumina Catalunya” i I’exposici6 de carrer “100 anys. 10 imatges. 1
territori” i, ja en el camp de la valoritzacié del patrimoni, la remodelaci6 i
la millora dels continguts museografics del ja esmentat Museu Hidroeléc-
tric de Capdella.

Com encarar I’analisi de la transformacio del paisatge hidroeléctric

Com hem explicat, les actuacions centrades en la patrimonialitzaci6 dels
béns hidroeléctrics tenen una trajectoria ja consolidada, amb importants
aportacions també en relacié amb la seva valoritzacié i el seu aprofitament
turisticocultural, aixi com en el camp del desenvolupament local (Capel,
1996). No passa el mateix en el vessant paisatgistic. Fins on coneixem, a
Catalunya, on el paisatge fa relativament poc temps que ha estat incorpo-
ratala planificaci6 territorial i ala legislacié ambiental, s6n escasses encara
les aproximacions académiques a la interpretaci6 paisatgistica de ’energia
iencara ho s6n més en el cas de 'energia hidroeléctrica (Pavon, 2010).

Segurament és ara, a poc més de 100 anys de I'inici d’aquestes activi-
tats al Pirineu, quan es comencen a posar les bases de I’analisi i de la cons-
trucci6 d’un relat sobre el valor i la interpretaci6 paisatgistica de 'activitat
hidroelectrica als Pirineus catalans nord-occidentals. I aquesta situaci6 es
deu més a 'impuls de les iniciatives locals vinculades a la valoritzacié i el
reconeixement del patrimoni que no pas a'impuls provinent de ’'ambit de
larecercaila produccié cientifica. La constitucio, ara fauns cincanys, d’'una
comissio cientifica encarregada de donar contingut a la commemoracié del
centenari de I'inici de Pactivitat hidroeléctrica al Pallars va ser ’element
vertebrador d’aquesta linia de treball de reivindicacié de la conservaci6 del
patrimoni hidroeleéctric i el paisatge hidroelectric pirinenc.

Aquesta linia de treball, de manera obligada, ha de fer referencia al
marc normatiu que la regeix. El Conveni europeu del paisatge i la Llei de
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proteccid, gestid i ordenacid del paisatge de Catalunya son els principals
referents a ’hora de centrar aquesta analisi. De fet, la Llei del paisatge es
converteix en un referent de primer ordre a ’hora de cercar el reconeixe-
ment, la proteccid, la gesti6 i 'ordenaci6 del paisatge, a fi de preservar-ne
els valors naturals, patrimonials, culturals, socials i economics. L'instru-
ment encarregat d’introduir objectius paisatgistics en el planejament terri-
torial i sectorial és el cataleg de paisatge. Aixi, el Cataleg del paisatge de UAlt
Pirineu i Aran, aprovat I’abril del 2013, identifica i caracteritza el paisatge
hidroeléctric com un dels paisatges antropitzats més significatius dels Pi-
rineus. El cataleg destaca conceptes interessants com ara el criptopaisatge
que configuren les centrals hidroeléctriques soterrades. També avalua els
impactesiels possibles riscos sobre aquest paisatge i estableix els objectius
de qualitat paisatgistica seguint els resultats obtinguts en els processos de
participacib ciutadana.

La Llei de paisatge defineix el paisatge com qualsevol part del territo-
ri, tal com la poblaci6 la percep, el caracter de la qual resulta de I'acci6 de
factors naturals o humans i de les seves interrelacions. Aquesta definici6
encaixa plenament amb la realitat de I’entorn territorial analitzat: un re-
curs natural abundant a la serralada pirinenca, un relleu que afavoreix la
construccid de grans embassaments i una activitat productiva estratégica
per al desenvolupament economic del pais. Aquest és doncs un bon an-
coratge metodologic a I’hora d’encetar la recerca. Per bé que cada vegada
s6bn més remarcables les analisis paisatgistiques centrades en I'aigua —i
aquesta publicacié n’és una mostra—, encara soén escasses les aportacions
que estudien I'Gs industrial de I'aigua i els seus efectes sobre el paisatge.
Aquest exercici ja s’ha dut a terme en territoris vinculats a la primera in-
dustrialitzacid, aquella que aprofitava la forca hidraulica per proveir les fa-
briques d’energia in situ, de les quals el Cardener, el Teri el Llobregat serien
bons exemples. Contrariament, encara no s’ha entrat —o nosaltres no ho
coneixem— d’una manera rigorosa en I’estudi del que serien els paisatges
hidroeléctrics pirinencs.

A Thora d’abordar I'analisi paisatgistica de I'activitat hidroelectrica
del Pirineu cal tenir en compte els valors d’aquest paisatge i les dinamiques
naturals i economiques que han intervingut en la seva transformaci6 i va-
loritzacid. Aixi, en primer lloc, cal tenir present que el paisatge modern del
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Pallars Jussa ha estat modelat, en bona mesura, per les transformacions so-
cioeconomiques que han regit la Catalunya de I'altim segle: la crisi agraria
provocada per la plaga de la fil-loxera al voltant del primer decenni del segle
xX; els aprofitaments hidroeléctrics que s’han donat en diferents onades al
llarg d’aquests darrers 100 anys; les politiques de repoblacié forestal pro-
mogudes pel franquisme, i 1a crisi agraria de la década del 1960 provocada
per la mecanitzaci6 del camp.

A finals del segle x1x, al Pallars, el conreu de la vinya, basic en el mo-
del agrari de la muntanya mediterrania, obtenia una important produccié
destinada a l'autoconsum pero també a la venda, tant als territoris d’alta
muntanya com als fabricants d’aiguardent del Baix Camp. Aquest conreu
ocupava grans extensions de les terres prepirinenques, a les feixes dels
vessants més assolellats, o convivint als fons de la conca amb els cereals
iles oliveres. La desaparici6 de la vinya com a conseqtiéncia de la plaga de
la filloxera a principis del segle xx va canviar la fesomia d’aquestes terres.

Un altre factor clau en la transformacié d’aquest paisatge té a veure
amb l'aprofitament d’un recurs natural abundant al Pirineu, 'aigua, que
esdevé durant molts anys en la forca motriu de la indstria catalana. El seu
aprofitament intensiu es converteix en ’element transformador del pai-
satge pallarés, en tota la seva extensié territorial: represa dels estanys de
la capcalera de la vall Fosca, alteraci6 dels regims fluvials amb les preses de
derivacio i els seus canals auxiliars, construcci6 de grans preses aprofitant
els congostos prepirinencs com ara Sant Antoni i Terradets i, complemen-
tariament, creaci6 de noves superficies de regadiu a la Conca de Tremp. A
més, les politiques de lluita contra ’erosid per evitar el rebliment dels em-
bassaments, i de passada crear llocs de treball en la deprimida economia es-
panyola de la primera postguerra, van comportar la reforestacié de molts
vessants, tant de la vall central de la comarca com de les valls secundaries,
ocupats fins llavors majoritariament per feixes i pastures comunals.

Una tercera dinamica és la modificaci6é que es dona a 'agricultura de
la zona com a conseqiiéncia de la dificultat de mecanitzar moltes terres
de conreu i, alhora, de la creixent demanda de ma d’obra de les zones in-
dustrials. Aixi el tradicional mosaic de la trilogia mediterrania (blat, vinya
i olivera) deixa pas als conreus cerealistics, els ametllers i les granges de
porcs, mentre que a les valls pirinenques les pastures d’alta muntanya i
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Imatge 4. Els embassaments del Pirineu sén escenaris d’activitats turistiqgues com poden ser els esports
nautics.

fins i tot els prats de dall menys productius s’abandonen i sén colonitzats
per les bosquines. El resultat és un paisatge rural mediterrani singular,
on els serrats arids conviuen amb les masses d’aigua, les pastures amb els
gaiirrers, les torres d’alta tensi6 amb els campanars i les feixes amb els ves-
sants erosionats, i on és facil de veure, superposades, algunes de les petja-
des descrites.

De tots aquestes les dinamiques, la produccié d’energia hidroelectrica
és la més transcendent i la que més canvis indueix en el territori i la socie-
tat pallaresa: accelera el trencament de ’economia d’autoconsum, provoca
augments sobtats de poblaci, modernitza les formes de vida1i els sistemes
de treball, introdueix els salaris, desenvolupa un nou urbanisme (transfor-
maci6 urbana) i, alhora, modifica intensament el paisatge.

Val a dir que l'activitat hidroeléctrica incideix també en altres sectors
de ’economia que, a la vegada, generen paisatges nous. Entre aquests sec-
tors, cal fer mencib especial al turisme. En el territori prepirinenc mediter-
rani, els embassaments son els escenaris de les primeres activitats turisti-
ques pirinenques no alpines. S6n els espais a 'entorn dels quals, a partir de
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la década del 1960, comenca a apareixer un singular turista centreeuropeu
alarecerca d’una versié rural i tranquil-la de la desitjada destinaci6 de sol i
platja, es creen els primers equipaments d’allotjament i s’aixequen algunes
petites urbanitzacions, no sempre reeixides. Anys més tard, els estanys i
circs glacials de la vall Fosca, amb equipaments reconvertits de les cons-
truccions hidroeléctriques, van ser els escenaris demandats perala practica
del senderisme i per a la descoberta del patrimoni industrial hidroeléctric.

Les transformacions del paisatge provocades per la indastria hidro-
eléctrica son intenses i extenses. D’una banda, aquesta indistria requereix
la construccié de moltes grans infraestructures necessaries tant per a la
produccid d’energia (preses, canals, canonades forcades, represa d’estanys,
preses de derivaci6 als rius, etc.) com també per al transport de 'energia
fins ales zones urbanes de gran consum (linies, torres d’alta tensid); de I’al-
tra, les preses inunden moltes terres de conreu i els nous regadius propi-
cien ’aparici6 de noves infraestructures, i tot plegat provoca I’alteracié del
paisatge agrari tradicional. També, lligats a aquests canvis, alguns nuclis de
poblacib perden el seu espai agrari més productiu i entren en un procés
d’abandé irrecuperable.

El paisatge hidroeléctric, entés com la interrelaci6 entre elements na-
turals i elements antropitzats, modela bona part del paisatge pirinenc, amb
una intensitat i una extensi6é més fortes del que es podria pensar. Rius, es-
tanys, aiguamolls i embassaments —elements clau del paisatge natural pi-
rinenc— estan en la majoria dels casos modelats, d’'una manera o una altra,
per lactivitat hidroeléctrica. Pot servir d’exemple una de les maximes ico-
nes del paisatge pirinenc, ’estany de Sant Maurici, dins del Parc Nacional
d’Aigliestortes i Estany de Sant Maurici, I’aigua del qual arriba al peu dels
Encantats per la represa que alimenta la central d’Espot.

Aixi doncs, el paisatge hidroeléctric és un paisatge fortament antro-
pitzat, fruit de la relacié entre les caracteristiques fisiques del territori
(forts desnivells, congostos), un recurs natural abundant (’aigua) i la ne-
cessitat de produir energia per a les zones industrials. Es una activitat que
arrenca als primers decennis del segle xx, segueix, amb més o menys in-
tensitat, fins a I’actualitat (centrals de bombeig, minicentrals) i es projecta
cap al futur (represes d’estanys de capcalera, linies de molta alta tensi) en
una dinamica d’evolucié permanent.
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Imatge 5. LaindUstria hidroeléctrica ha donat lloc a importants transformacions del paisatge, a causa de
la construcci6 de les infraestructures necessaries tant per a la producci6 d’energia com pel seu trans-
port fins a les zones de consum.

Es important destacar que la commemoraci6 del centenari de I'activi-
tat hidroelectrica al Pirineu ha estat el catalitzador d’una consciéncia col-
lectiva i d’una identitat territorial singular que es pot concretar en I'exis-
ténciaiel reconeixement d’un paisatge hidroelectric, de la mateixa manera
que ja reconeixem altres paisatges de I’aigua o de ’energia, com, per exem-
ple, els arrossars del delta de ’Ebre, les colonies textils del Llobregat, el
Cardener i el Ter i les xemeneies de la ja desmantellada central térmica de
Sant Adria de Besos.
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Toti que la gesti6 de I'aigua ens pot semblar un tema contemporani, si ens
remuntem als origens de la humanitat podem observar que les grans civi-
litzacions mediterranies ja donaven molta importancia a la gestié d’aquest
recurs.

Les primeres cultures neolitiques (edat del bronze) van construir els
seus poblats al costat dels rius, per aprofitar 'aigua i, d’aquesta manera,
satisfer les necessitats basiques. A partir del moment que les necessitats
basiques van estar cobertes, les primeres comunitats humanes es van ado-
nar dels canvis que es produien en el seu entorn (com ara el descens del
cabal dels rius, les époques d’estiatge i les inundacions). Aixo va provocar
que, de manera rudimentdria, aquestes societats comencessin a construir
diposits per emmagatzemar l'aigua de la pluja i, d’aquesta manera, poder
tenir més garantia de disposar d’aquest recurs quan el necessitessin.

Els egipcis i els babilonis van seguir aquest patrd i van construir els
seus regnes al costat de grans cursos fluvials: al riu Nil a Egipte i als rius Ti-
gris i Eufrates a Mesopotamia. Precisament foren els egipcis els primers a
dur a terme un pla de regadius, construint canals per a ’agricultura i habi-
litant preses. Una de les primeres és la presa de Sadd-el-Kafara, construida
al voltant del 2600 aC.

Pel que fa a la gesti6 de l'aigua, la trobem en el primer codi de lleis
de la historia, que és d’origen babiloni i es recull a estela d’Hammurabi
(1760 aC). El codi, entre altres temes, regulaval’Gsiels drets de 'aigua. Per
tant, ja des de 'antiguitat es té constancia de laimportancia de'aiguaidela
seva gestio, sobretot en entorns on aquest recurs és escas. No oblidem que
una de les causes del col-lapse d’altres grans civilitzacions com els hitites
(establerts a I’actual Turquia) o els maies va ser la falta d’aigua a causa de
persistents sequeres.

A l'antiga Grécia es van construir alguns dels primers aqiieductes de
la humanitat, que consistien en una canonada rudimentaria que recollia
aigua de la muntanya fins a les ciutats. Un exemple el trobem a la ciutat de
Pergam, a l'actual Turquia. Aquest sistema va evolucionar durant diversos
segles fins a arribar als aglieductes romans que coneixem actualment (com
el de Segovia o el de Nimes). Precisament aquesta gran civilitzaci6é també
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va construir els primers tnels per fer arribar I'aigua a les ciutats i sistemes
per recollir les aigiies residuals.

El gran perfeccionament de les técniques de regadiu va experimentar
un impuls molt important durant ’ocupacié arab de la peninsula Ibérica
(entre els anys 700 i el 1400, aproximadament). Exemples com ’Alham-
bra de Granada o I’Alcassaba d’Almeria demostren com s’articulava una
xarxa de conduccions d’aigua per tot el recinte.

L’Agencia Catalana de I’Aigua

L’Agencia Catalana de ’Aigua (ACA) és una empresa pablica amb setze
anys d’historia adscrita al Departament de Territori i Sostenibilitat de la
Generalitat de Catalunya i és ’encarregada de planificar i gestionar el cicle
integral de I’aigua a Catalunya. ACA duu a terme les seves funcions amb
una visi6 integradora dels ecosistemes aquatics, tenint en compte el seu
equilibri, i treballa per fer compatible la demanda social de 1a poblacié amb
la garantia de qualitat i bon servei. Es basa en els principis d’eficicia, efi-
ciéncia i economia de costos.

Des d’un punt de vista hidrologic i de la seva planificacid, el territori
catala es divideix en dos ambits: I’ambit de les conques internes o districte
de conca fluvial de Catalunya, i I'ambit de la part catalana de les conques
intercomunitaries (afluents de ’Ebre, la Garona i la Sénia). La planificaci6
hidrologica de les conques internes la realitza TACA, mentre que la de les
conques intercomunitaries és competéncia de la Confederacié Hidrografi-
cadel’Ebre i del Xaquer.

La planificacié hidrologica del districte de conca fluvial de Catalunya,
elaborada de conformitatamb la Directiva marc de I'aigua, és el conjunt de
plans i programes que fixen els objectius que cal assolir en 'ordenaci6 i la
gesti6 dels recursos hidrics i que estableixen les mesures i les actuacions
que hade duratermel’Agencia Catalana de’Aigua perassolir-los. La plani-
ficaci6 hidrologica del districte de conca fluvial de Catalunya esta integrada
pels instruments segiients: el Pla de gesti6 del districte de conca fluvial de

I11. Paisatge fluvial: patrimoni i usos

197



198

Catalunya, el Programa de mesures, els programes de control i seguiment i
els plans i programes especifics. Aquestes eines determinen les actuacions
que cal emprendre per definir i implementar les mesures necessdries per
poder continuar compartint recursos i aportar-ne de nous, sense afectar
els ecosistemes naturals, treballant en tres ambits basics: ’'abastament, el
sanejamentiel medi. Durant’any 2015 es va fer la revisi6 del Pla de gesti6
del districte de conca i es va actualitzar a les necessitats i els reptes actuals.
Actualment, ’ACA gestiona 16 preses a les conques internes catala-
nes, amb capacitat per emmagatzemar uns 700 hm?® i quasi 500 depurado-
res, que garanteixen el sanejament de les aigties residuals de practicament
el 96 % de la poblaci6 catalana. A més, també vetlla pel bon estat del medi
hidric per mitja d’inspeccions per tot el territori i diverses actuacions.

Alteracio del paisatge

En el context de la postguerra espanyola es va donar un gran impuls a la
construccié d’embassaments per potenciar, principalment, la produccié
agraria ila generaci6 hidroeléctrica.

A Catalunya, entre el 1949 i el 1998 es van construir els principals
embassaments de les conques internes: Sant Pong (el Solsonés) entre el
19491iel 1954, Sau (Osona) el 1963, Susqueda (la Selva) el 1968 ila Baells
(el Bergueda) el 1976. La Llosa del Cavall (el Solsones) és 'embassament
més recent i fou construit el 1998.

La construcci6é d’aquestes infraestructures va comportar canvis molt
profunds en la seva zona d’ubicacid. Aquestes alteracions sén ambientals
(increment d’alguns metres del nivell de I'aigua, necessitat de construir
carreteres d’accés, linies eléctriques, etc.), socials (desplacament de perso-
nes, desaparici6 de cases, oblit de les arrels) i economiques (generacié de
llocs de treball).

Per citar dos exemples, la construcci6 dels embassaments de la Baells
i Sau va comportar la desaparicié de pobles com ara Sant Salvador de la
Vedella i la Baells arran de la construccid del primer embassament i Sant
Roma de Sau a partir de I’habilitacié de la presa de Sau.
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Imatge 1. La construccié dembassaments comporta canvis profunds de naturalesa ambiental, social i
economica. A la imatge, procés de construcci6 de lembassament de la Baells lany 1975.

Cal que tinguem en compte que la construccié d’'un embassament ge-
nera un trauma en el territori on s’ubica, una ferida que no es tanca mai.
Hem de remarcar i valorar que aquesta part del territori se sacrifica per be-
neficiar la resta del pais.

Amb caracter general, els embassaments sén infraestructures que
interrompen la dinamica natural d’un riu i modifiquen el procés natural
d’erosi6 del riui el transport de sediments. També poden alterar la qualitat
de I'aigua i el moviment natural de la flora i la fauna autoctones. Aixo es
doéna, sobretot, en preses de grans dimensions. Citant un exemple relati-
vament recent, hi ha el cas de la presa de les Tres Gorges, al riu lang-Tsé, de
la Xina, que ha provocat la desaparici6é d’espécies animals com ara el dofi
de riu xines i 'augment de la contaminacié en diversos trams.

Pel que fa als impactes socials, una part de la ciutadania estd en contra
d’aquestes grans infraestructures per motius que van des de les afectacions
mediambientals que s’acaben d’esmentar fins al desplacament involuntari
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de persones a punts de reassentament. Actualment, aquest rebuig social
el podem copsar en el projecte de recreixement de la presa de Yesa, al riu
Aragd, entre el Pirineu aragones i Navarra, que té per objectiu duplicar la
capacitat de 'embassament.

Des del punt de vista urbanistic, un embassament també comporta
noves planificacions urbanistiques i sectorials, aixi com contraprestacions
econdomiques.

Funcio dels embassaments

Els embassaments poden tenir multiples funcions. Les principals sén el
control de les avingudesiles crescudes dels rius i la reserva d’aigua. De tota
manera, també hi ha embassaments construits amb I’objectiu de produir
energia gracies a 'elevacid del nivell de l'aigua. Finalment, a les darreres
decades hi ha hagut un interes pels usos ladics (pesca, bany, navegacid,
etc.) dels embassaments.

Laminaci6 d’avingudes

Una de les principals funcions dels embassaments és la de laminar possi-
bles avingudes que puguin venir des de la capcalera del riu. La presa actua
de barrera de I'aigua que entra a 'embassament i permet regular la quan-
titat d’aigua que s’allibera, amb I’objectiu de no causar danys aigiies avall.

A les conques internes de Catalunya hi ha 16 preses de diferents di-
mensions. Aquestes preses, durant el 2014, van laminar un total de 25
avingudes. Aix0 va fer possible minimitzar el risc d’inundaci6 aigties avall
dels embassaments. Sau va ser 'embassament que va laminar més avingu-
des (cinc), seguit de la Baells (quatre), la Llosa del Cavall (tres) i Sant Pong
(tres).

La decisi6 d’alliberar I'aigua estrictament necessaria per als diferents
usos o els excessos en situacions d’avinguda des d’una de les preses es-
mentades respon a la necessitat de garantir una doble funcié: emmagat-
zemar reserves per garantir les demandes d’aigua (abastament, reg i usos
ambientals, entre d’altres) i laminar les avingudes d’aigua en cas de pluges
intenses a les capgaleres, amb la qual cosa es minimitzen possibles afecta-
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cions aigiies avall. I les decisions que es prenen en cada cas tenen en comp-
te diversos indicadors, com ara el nivell de reserves de ’embassament, el
cabal d’entrada i les previsions meteorologiques del moment.

Reservori d’aigua
A banda de la funci6 laminadora, els embassaments de les conques inter-
nes també s’encarreguen d’emmagatzemar aigua per satisfer les diferents
demandes d’abastament (s domestic, industrial i reg). Aquests reservo-
ris poden emmagatzemar un total de 694 hm?®. Aquesta quantitat d’aigua
equival ala demanda que hi ha en tot un any peral’abastament d’Gs domés-
tic al conjunt de Catalunya. Aixo ha provocat que, historicament, s’hagin
produit episodis de sequera en el moment en que les pluges han estat infe-
riors a la mitjana i no han estat suficients per recarregar els embassaments.
A la conca catalana de I’Ebre, la capacitat d’emmagatzematge d’ai-
gua es multiplica per cinc, i els embassaments poden acumular fins a
3.800 hm?. A diferéncia de les conques internes, aquest volum d’aigua es
destina a satisfer, primordialment, usos agraris.

Imatge 2. Una de les principals funcions dels embassaments és lemmagatzematge d’aigua per satisfer
la demanda per a usos domestics, industrials i agricoles. A la imatge, embassament de Sau, al riu Ter.
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Quant a magnitud, ’embassament més gran de les conques internes
és el de Susqueda, amb capacitat per a 223 hm?, mentre que el més gran
de la conca catalana de I’Ebre és Mequinensa, amb 1.500 hm? de capacitat.
Ambdobs se situen molt lluny, pero, de 'embassament més gran d’Espa-
nya, el de la Serena (Badajoz), amb 3.200 hm? de capacitat.

Usos hidroeléctrics

Un altre dels avantatges dels embassaments és la possibilitat que ofereixen
de produir energia eléctrica a través del salt d’aigua. Aquesta energia té un
gran avantatge: és netaino contaminant, pero té 'inconvenient que depén
de la pluviometria i de 'estat dels embassaments i, per tant, és una energia
que varia molt en funcié de la climatologia.

Ales conques internes de Catalunya hi ha sis preses que fan possible la
generacid d’energia hidroelectrica: Sau, Susqueda i el Pasteral, al riu Ter, la
Baells al riu Llobregat, Sant Pong al riu Cardener i Boadella al riu de la Muga.

Al llarg del territori catala hi ha diverses minicentrals hidroelectri-
ques, que fan possible també la generacid d’electricitat. Aquestes minicen-
trals han de fer compatible la seva activitat amb la preservacié d’un cabal
ecologic.

Reclam social

Les preses s6n infraestructures que sempre han generat fascinaci6 i impo-
sen respecte per la seva mida i majestuosa preséncia. Aixo ha provocat que
aquests espais siguin un reclam turistic molt important (curiosos, gent a
qui agrada la fotografia, gent que gaudeix amb I’entorn natural). Els em-
bassaments també s’han erigit els darrers anys en indrets que ofereixen la
possibilitat de practicar esports aquatics i pesca.

La lamina d’aigua de I’'embassament genera un gran atractiu. No en
va, per citar un exemple, 'embassament de la Llosa del Cavall ha acollit
catorze gravacions d’espots publicitaris durant I’any 2014. El panta de
Sau també ha estat escenari de diverses pel-licules com ara Serrallonga, la
llegenda del bandoler (2008), Herois (2010) i Els ulls de la Julia (2010). De
manera regular, cada any ’Agéncia Catalana de ’Aigua rep deu peticions
de mitjana per gravar pellicules o anuncis en algun embassament de les
conques internes.
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Imatge 3. Alembasament de Sant Pong, a la vall mitjana del riu Cardener, sofereix la possibilitat de prac-
ticar esports aquatics com ara la navegacié amb caiac.

Pla d’usos dels embassaments

Com ja s’ha dit, les darreres decades en alguns embassaments s’han co-
mengat a dur a terme diverses activitats liddiques com ara esqui nautic i
navegacioé amb piragiies, patinets i embarcacions de motor.

També en alguns embassaments i rius catalans es disposa de zones de
bany, 13 de les quals estan controlades cada estiu per TACA amb la finali-
tat de corroborar la bona qualitat sanitaria de 'aigua. D’aquestes zones de
bany interiors, 12 corresponen a embassaments catalans (Boadella, Sau,
Sant Pong, la Baells, Siurana, Sant Antoni i Camarasa, entre d’altres), amés
d’estanys i un tram de riu. Aquesta és la manera com els ciutadans que es-
tan lluny de la costa puguin gaudir d’una platja interior. Precisament, du-
rant 'estiu del 2014 embassaments com el de Sant Pong, al riu Cardener,
van registrar un important augment de visitants.
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No obstant aix0, la legislacié que regula les activitats als embassa-
ments ha estat fins fa relativament poc molt heterogénia i poc unificada.
Per aquest motiu, ’ACA ha elaborat els Gltims anys una série de normati-
vesiestudis encaminats a ordenariregular els usos recreatius que es poden
realitzar en aquestes masses d’aigua. Aixi, la Resolucié TES/1850,/2012,
d’1 d’agost, ja va establir una classificaci6é dels embassaments, els estanys
i els trams dels rius de les conques internes de Catalunya a l'efecte de la
navegacid i el bany amb I’objectiu principal de permetre les activitats ladi-
ques, pero, alavegada, fer frontala preséncia d’espécies exotiques invaso-
resales conquesinternes, especialmental’embassamentde la Baells. L'any
2014 es va considerar necessari modificar les limitacions i, peraquestarad,
esvaaprovar laResoluci6 TES/2543 /2014, de 3 de novembre, per la qual
es classifiquen els embassaments i els trams de riu del districte de conca
fluvial de Catalunyaal’efecte de lanavegacid i s’estableixen les limitacions
als espais navegables i al bany.

Aquestnou marc normatiu, que s’articula per mitja de ’Agencia Cata-
lana de ’Aigua, pretén regular de manera general les accions que es poden
dur a terme per incentivar els usos lidics a 16 embassamentsi23 trams de
rius. La nova planificaci6 unifica criteris, detalla els continguts, incremen-
ta el potencial d’usos i estableix el marc normatiu que s’haura de respectar
en cada cas. D’aquesta manera, busca fer compatibles les funcions tradici-
onals dels embassaments i els rius amb les activitats turistiques, sempre
preservant la qualitat de les masses d’aigua, garantint la seguretat de les
persones i evitant la proliferaci6é d’espécies invasores.

Amb el nou pla d’usos, es constaten millores respecte a la regulacié
anterior (vegeu la taula 1). En aquest sentit, es permet navegar amb remia
vela en vuit embassaments més que en la regulaci6 anterior. Actualment,
pero, és totalment prohibida la navegaci6 amb qualsevol embarcaci6é en
quatre dels 16 embassaments que hi ha a les conques internes de Catalu-
nya. La millora de les condicions permet donar més utilitat a les infraes-
tructures hidrauliques i potenciar les activitats economiques dels territo-
ris on estan ubicades.
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Resolucié TES/1850/2012 Resolucié TES/2543/2014
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Riudecanyes

Llegenda:

Categoria A: navegacio condicionada a la neteja i la desinfecci6 de lembarcacié abans dentrar a
laigua, per evitar, d’aquesta manera, la proliferacié d'espécies invasores com el musclo zebrat.
Categoria C: navegacio confinada. Prohibici6 de navegar en un altre embassament o tram de riu amb
la mateixa embarcacié durant un periode de sis mesos.

Categoria P: navegacio prohibida.

Taula 1. Classificacio dels embassaments i els trams de riu del districte de conca fluvial de Catalunya a
lefecte de navegacio. Comparativa de la normativa de 2012 i 2014. En color es marquen els canvis.

Prova pilot a la Baells

L’embassament de la Baells (el Bergueda) va ser el primer de Catalunya que
es va adaptar a la normativa amb l'objectiu d’esdevenir un pol d’atraccié
turistica i de dinamitzacié economica. El Consell Comarcal del Bergueda,
en virtut d’'un conveni signatamb I’ACA, va posar en marxa el mes de juny
del 2014 un seguit d’activitats nautiques de rem, vela i motor, aixi com
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Pestabliment de zones de bany. Val a dir que totes les activitats de navega-
ci6 d’aquest embassament han estat confinades, la qual cosa vol dir que les
embarcacions utilitzades a 1a Baells no es poden fer servir en cap altre riu o
embassament durant els sis mesos seglients, per evitar la proliferaci6 d’es-
pécies invasores. A més de la navegacid, també s’han impulsat activitats
de caracter cultural i didactic a la presa de la Baells, amb un recorregut per
les instal-lacions principals, inclosos la coronaci6, 1a zona de comportes i el
sobreeixidor al marge esquerre, la galeria horitzontal oberta de coronaci6
(cota 628,00) i la primera galeria horitzontal tancada (cota 608,60).

El conveni signat amb ’ACA estableix la realitzaci6 de les tasques
de gestid de la tramitacié de les declaracions responsables de navegaci
compatibles amb les finalitats i la integritat del domini puablic hidraulic a
Iembassament de la Baells. En aquest sentit, el Consell Comarcal ha de ve-
rificar les declaracions d’acord amb les instruccions i els models de 'TACA
iaquestes declaracions es trameten setmanalment, juntament amb el na-
mero de matricula assignat a cada embarcaci6. Només en aquells casos en
que el Consell Comarcal considera que I’activitat descrita en la declaraci6
responsable de navegacid és incompatible amb les finalitats i la integritat

Imatge 4. El panta de la Baells va ser el primer embassament que es va adaptar al nou pla d'usos d'em-
bassaments, amb lobjectiu d’afavorir latraccioé de persones interessades en les activitats esportives
aquatiques.
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del domini pablic hidraulic, ho notifica a’ACA, a fi que ’ACA resolgui de
manera expressa i justificada. Aquest procediment simplifica i agilita els
tramits necessaris per dur a terme activitats aquatiques que, amb la regla-
mentaci6 anterior, es podien demorar quinze dies.

Com a dada rellevant i que posa de manifest el bon funcionament
d’aquest acord a la Baells, durant I’estiu del 2014 es va registrar un incre-
ment important d’activitat: es van autoritzar al voltant de 30 permisos de
navegaci6 a la Baells, quan el 2013 la xifra va ser de 21.

Actualment s’esta treballant amb la resta d’administracions per re-
dactar el pla especial de cada embassament, on es delimiten les diferents
zones i ambits d’actuacid, amb els seus usos corresponents, sempre amb
la col-laboraci6é del mén local. D’aquesta manera, ’Administracié local po-
dra redactar dins del marc del pla especial el seu pla d’usos corresponent
seguint el que estableix la Resoluci6 de 27 de mar¢ de 2015, per la qual
s’aprova el contingut minim del pla d’usos per explotar els serveis i les ac-
tivitats de lleure dels embassaments a les conques internes de Catalunya.

I11. Paisatge fluvial: patrimoni i usos
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Paisaje, agua y
planificacion

En el lugar y el momento
adecuados: el agua en los
paisajes humanos

Graham Fairclough

El agua es una parte esencial de la vida y en ella se
fundamenta en gran medida el desarrollo sosteni-
ble. Forma parte de los cuatro elementos de la anti-
giiedad, junto con la tierra y el aire. No obstante, el
presente capitulo se centra en el significado cultural,
simbolico y social del agua, lo que abarca aspectos
tales como la imaginacion, el espiritu, la mentali-
dad, la creatividad y la ambicién humana, que tam-
bién se podria considerar como una representaciéon
del cuarto elemento, el fuego.

Mas alla de la mera cuestién ambiental, el agua
posee un valor simbdlico. Sus aspectos humanos,
culturales e incluso espirituales son tan importantes
(aunque de forma menos visible) como los fisicos.
Estos valores se podrian reunir bajo el concepto de
“paisaje”, segun el sentido que se le da en el siglo xx1
(por ejemplo en el Convenio Europeo del Paisaje).
Pensar y actuar sobre el paisaje ayuda a dar sentido
al mundo que nos rodea. De ese modo, el paisaje se
convierte en un importante mecanismo interdisci-
plinar e integrador con el que abordar los apremian-
tes desafios globales y orientarnos en el cambio. Bajo
esta perspectiva, el concepto de paisaje no se funda-
menta en nociones como la belleza (o al menos no
de manera exclusiva), sino en una idea més amplia,
madura y funcional, como un espacio de dialogo en
el que se toman y se ponen en prictica decisiones
humanas colectivas y comunitarias.

El agua es uno de los recursos que necesita de
manera mas urgente la cooperacién y la accién co-
lectiva. Es ajena a las fronteras administrativas. No
se reparte de igual forma por el conjunto del terri-
torio: en algunas zonas de Europa hay problemas de
escasez de agua, mientras que en otras hay proble-
mas por exceso. Estos extremos esconden una ver-
dad universal: la sociedad necesita agua en el lugar
y el momento adecuados. A lo largo de la historia,
los esfuerzos por conseguir llevar agua en el lugar y
momento adecuados han sido constantes. Las hue-
llas de estos esfuerzos son visibles en el paisaje y nos
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muestran como el paisaje puede ser una herramienta
atil de reflexion.

Confluencia: reconectar el paisaje con el patri-
monio

La idea de que el paisaje es un proceso, lo contrario
a un objeto, se va haciendo mas habitual y se aso-
cia a una nueva concepcién del patrimonio como
proceso. Si bien paisaje y patrimonio se han tratado
durante mucho tiempo como cuestiones indepen-
dientes, se observa un cambio notable en las Gltimas
décadas. Hoy en dia, la contribucién del patrimo-
nio al paisaje estd ampliamente aceptada, asi como
la idea de que el paisaje también forma parte del
patrimonio. Y es que ambos conceptos convergen.
De hecho, hay tantas similitudes entre patrimonio
y paisaje que uno se pregunta si esta distincién no
se podria resumir en una diferencia de terminologia
entre campos académicos diversos para describir lo
que es basicamente lo mismo. La sociedad utiliza
sus propias palabras y conceptos (como “campo”) y
los expertos usan un lenguaje diferente (“servicios
ecosistémicos”, “biodiversidad”, “medioambiente”
y “territorio”). Pero en la practica, todos se refieren a
lo mismo: la manera en que la sociedad ve el mundo
e interactiia con él.

El proyecto europeo CHeriScape! estudia esta
convergencia entre paisaje y patrimonio. La distin-
cién entre ambos términos es cada vez menor. Esto
se debe en parte al Convenio Europeo del Paisaje y
al Convenio sobre el Valor del Patrimonio Cultural
para la Sociedad (Convenio de Faro), pero también a
la necesidad de adoptar un enfoque interdisciplinar
para resolver problemas y retos que (como el agua y
el paisaje) no respetan las fronteras entre las disci-
plinas ni las fronteras de los paises. Al mismo tiem-
Ppo, se ha ido imponiendo la idea de que la opinién
de los expertos debe enmarcarse en un contexto més
democratico e inclusivo. Ademas, en una logica mas
innovadora, se aborda el cambio ya no como una
amenaza sino como una caracteristica del paisaje.

De este modo, las divisiones entre disciplinas
y practicas profesionales se han ido reduciendo, a
modo de un puente que comunica las orillas de un
rio. De hecho, el puente es una metafora muy util
para el paisaje: es un poderoso simbolo de unidad,
ingenio y persistencia. Es un signo de progreso y
crecimiento, de bienestar y armonia, cuya destruc-
cién (ya sea por causas naturales o humanas) lleva
al caos, la perturbacién, la separacién y la exclusion;
pero también al reencuentro a través del proceso de
reconstruccién. No obstante, mientras los puen-
tes tienden a ser el resultado de la cooperacién, el
acuerdo, la fusién y la comunidad, las otras grandes

1. Cultural Heritage in Landscape (Patrimonio cultural en
el paisaje, proyecto enmarcado en la Iniciativa Europea de
Programacién Conjunta en patrimonio cultural), http://

www.cheriscape.eu



hazafas de la ingenieria hidraulica- como las presas
y los diques — suelen suscitar mas oposicién que
respaldo. Se imponen desde fuera, impiden el mo-
vimiento natural del agua y despojan de agua una
comunidad para ayudar a otra. En resumen, dividen
en vez de unir.

Intervencién y simbolismo:los atributos paisa-
gisticos del agua

Rara vez el agua estd ausente del paisaje. El patri-
monio del agua es amplio y diverso, y enriquece el
paisaje de muchas formas, por su movimiento, su
caudal, sus ritmos y ciclos que complementan los
del paisaje. La dindmica del agua ha modelado la su-
perficie terrestre y ha facilitado el desplazamiento
de las personas por el territorio. También ha confor-
mado la mentalidad y las acciones de las personas:
los rios nos arrastran hacia el mar y miramos “aguas
arriba” en busca de los origenes. La mera presen-
cia (o ausencia) del agua determina los patrones de
asentamiento de la poblacién en el territorio: el agua
ayuda a crear lugares.

La energia cinética que brinda el agua en movi-
miento ha contribuido a desarrollar durante por lo
menos dos mil afios los paisajes europeos, incluso
la reordenacién radical de los sistemas de drenaje
del agua. Antes de la revolucién industrial, hasta
los rios pequefios alimentaban numerosas ruedas
hidraulicas, lo que requeria complejas estructuras
de gestion para regular el uso del agua, vinculadas
a unas definiciones del paisaje mucho mas antiguas.
Por unos mecanismos que podemos llamar inercia
de situacién, los molinos de agua han determinado
lalocalizacién de las industrias posteriores e incluso
actuales.

El agua tiene una importante carga simbolica.
Ha sido un tema central en la pintura del paisaje des-
de finales de la Edad Media, tanto en estado “salva-
je” como “domesticado”, y también un simbolo de
la naturaleza o del comercio. En los siglos xvii y XIx,
un subgénero de la pintura de paisaje se centrd en los
molinos de agua y las primeras industrias y las esce-
nas del rio Tamesis en Londres repleto de embarca-
ciones servian de recordatorio y de simbolo de la po-
tencia imperial y de las conexiones mundiales. Pero
seguramente una de las imigenes mdis impactantes
del calentamiento global es un paisaje acuitico, o
mas concretamente subacuatico; la reunién simbé-
lica del gobierno de las Maldivas que tuvo lugar bajo
el mar en 2009; el paisaje como gobernanza.

Gobernanza y comunidad: la esencia del agua
en el paisaje

El Convenio Europeo del Paisaje y el Convenio de
Faro, que plantea el derecho al patrimonio cultural
y la responsabilidad en relacién con el patrimonio
como bien comin universal, reflejan la necesidad de
lahumanidad de compartir los recursos hidricos alo
largo de la historia. Los tribunales consuetudinarios
de Murcia y Valencia son ejemplos excepcionales
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de lo que debid ser una prictica habitual en otros
tiempos. En toda la Europa medieval existieron
organizaciones y tribunales similares que gestio-
naban el uso compartido de la tierra agricola, los
bosques y los pastos comunales, asi como el agua.
En las regiones secas, también gestionaban el riego,
y en el norte de Europa controlaban las praderas de
inundacién comunitarias. El esfuerzo de sacar el
agua del lugar “equivocado” también solia ser una
actividad colectiva. Cuando desaparecen este tipo de
sistemas comunitarios de regulacién, las presiones
medioambientales (especialmente la restauracién
de los sistemas de drenaje naturales) se intensifican;
nos preocupa que los cambios medioambientales
amenacen el paisaje, pero el abandono de la ges-
tién paisajistica es una amenaza atin mayor sobre el
medioambiente.

La gestién y el reparto de la tierra y sus recursos
a través de organizaciones comunitarias y colecti-
vas y mediante continuos debates y (des)acuerdos
democraticos, es uno de los pilares de las concep-
ciones del paisaje mas remotas, que Kenneth Olwig
denominé la substantive nature of landscape. Segin
esta idea, el paisaje es primero una cuestién de co-
munidad y, ante todo, de las personas. Necesitamos
hablar més del paisaje y del patrimonio como parte
de la sostenibilidad cultural. A través del prisma del
paisaje, los problemas causados por la humanidad
podrian tener soluciones sociales y culturales. Los
Paises Bajos, por ejemplo, estin experimentando
una transformacién semadntica y retérica, dejando
atrds una logica defensiva ante el agua —grandes di-
ques, bombas de drenaje -, una actitud muy arraiga-
da que ha moldeado tanto su caricter nacional como
el perfil del territorio, para adoptar un nuevo enfo-
que: “Ruimte voor de rivier” (“dejar espacio al rio”,
“dejemos pasar el agua”). Igual que las anteriores po-
liticas de construccion de diques, se basa en comple-
jas obras de ingenieria, pero su objetivo es otro: re-
modelar los rios y no la tierra para que el agua del Rin
pueda llegar mas rapido al mar. No obstante, el éxito
de estas medidas depende de un consenso social y
cultural; una versién actual de los tribunales valen-
cianos y murcianos a escala nacional y una relectura
de la substantive nature of landscape. En cambio, en
Gran Bretafia, la falta de consenso y de reflexién so-
bre el paisaje ha dificultado las respuestas al cambio
climatico y al aumento del nivel del mar. Los proyec-
tos de realineacion de la linea de costa en el este del
pais y las respuestas a las inundaciones en el oeste
(claros ejemplos de agua en el lugar y el momento
inoportunos) han demostrado una grave ausencia
de visién y planificacion paisajistica y en su lugar
una politizacién y polarizacién del asunto.

A modo de conclusién

Elagua se convierte en un simbolo del propio paisaje
si adoptamos una idea (y una realidad) de “paisaje”
que va més alla de las definiciones tradicionales de
un paisaje esencialmente visual y lo convierten (¢de
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nuevo?) en un elemento de unién entre las per-
sonas, los lugares y el medio; una integracién de
acciones y procesos humanos y naturales que per-
mite conectar el pasado con el futuro y apoyar una
democracia equitativa. La gestién del agua también
requiere de la cooperacién interdisciplinar y de la
participacién democratica exactamente del mismo
modo que el paisaje y el patrimonio. El hecho de
“pensar el paisaje” permite (de un modo en que no
lo hacen los servicios ecosistémicos) encontrar solu-
ciones culturales y sociales a los desafios globales en
cuestiones socio-ambientales provocadas por el ser
humano, desde el cambio climatico hasta laigualdad
social, pasando por la presién demografica o la des-
igualdad. La reflexion sobre la interaccién del agua,
el paisaje y el patrimonio obliga a tener en cuenta,
en primer lugar, a las personas y la sociedad, antes
que la naturaleza y el medioambiente. El agua tam-
bién nos ofrece una analogia: asi como los arroyos
crecen hasta convertirse en rios, observamos que
cuando abordamos problemas “pequefios” (como
la proteccion del patrimonio, la gestién de los rios
y la conservacién de los paisajes culturales) desde la
perspectiva del paisaje, vislumbramos soluciones y
pistas para unos retos mucho mas grandes y esen-
ciales.

Planificacion del paisaje en los
polders historicos del “corazon
verde” de Holanda: el caso de
Midden-Delfland

Bas Pedroli, Stijn Koole y Rob Schréder

El area de Delfland, situada en la parte occidental de
los Paises Bajos, forma parte de la conurbacién me-
tropolitana de Holanda. Se trata de un poélder, una
zona en la que la tierra fue ganada al mar desde la
Edad Media, creando a lo largo del tiempo un paisaje
de praderas, mediante el drenaje de las capas freiti-
cas mas altas con la ayuda de molinos de viento. Es-
tas actividades de recuperacion de la tierra a través
de largos canales estrechos, que tienen su origen en
el siglo x d.C, se han convertido en un valioso paisaje
histérico que se puede admirar todavia hoy en dia,
y que esta formado por extensiones de tierras bajas
rodeadas de diques y de canales concéntricos. La cul-
tura urbana que surgi6 en esta zona en los siglos xv
y xvI estaba basada en parte en la produccién lactea
desarrollada en los suelos sobre sustrato de turba,
htmedos y blandos, que no eran aptos para ningn
cultivo. Fue en ese momento cuando se empezaron
a fabricar los famosos quesos como el Gouda, gracias
ala predominancia de un paisaje de praderas htime-
das.
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Hoy en dia, la zona estd situada por debajo del
nivel del mar, como la mayor parte de la densamen-
te poblada Holanda. A pesar de ser una prictica re-
lacionada con la supervivencia diaria, el drenaje de
las aguas estd tan bien organizado que los habitantes
de la zona apenas son conscientes de ello. La gestién
del agua se asocia mds con unos niveles freaticos
adecuados para la agricultura y la conservacién de
los espacios naturales. Delftland sigue siendo un
paisaje relativamente abierto gracias a la reforma
agrariay alas leyes de consolidacion que impidieron
nuevos desarrollos urbanos en el siglo xx. Esta zona
esta conectada con el “corazén verde” de Holanda,
situado en el centro de la regién metropolitana del
Randstad, que cuenta con unos siete millones de
habitantes. Sin embargo la presion sobre el suelo es
considerable.

Hacia el afio 2005, el municipio de Midden-
Delfland (con unos 18.000 habitantes, 49 km? y
1,5 millones de visitantes anuales), situado entre
las ciudades de Rotterdam, Delft y La Haya, tuvo
que desarrollar una fuerte politica paisajistica, que
incorporara la gestion del agua, la proteccién de los
espacios naturales, la conservacion del patrimonio
y otros muchos intereses locales y regionales, que
inclufan a un total de mas de sesenta actores intere-
sados. Este articulo describe el proceso que condu-
jo a esta politica paisajistica y analiza las lecciones
aprendidas.

El reto de desarrollar un plan de desarrollo del
paisaje compartido

Aunque los Paises Bajos ratificaron el Convenio Eu-
ropeo del Paisaje en 2004, no plasmaron este con-
venio en una ley del paisaje nacional. Desde 2010,
en los Paises Bajos ha habido una fuerte politica de
desregulacién y descentralizacion a nivel nacional,
en la que se han transferido numerosas responsabi-
lidades sobre politicas de planificacién territorial y
del paisaje de los gobiernos nacionales a los gobier-
nos regionales y locales. El plan de paisaje es un ins-
trumento voluntario de planificaciéon utilizado por
los municipios. Como punto de partida, se desarro-
116 un proyecto estratégico para el drea mas amplia
de Delfland: el “Gebiedsvisie Midden-Delfland®
2025”, que define la zona como el “patio” de Del-
fland (Hof von Delfland) y se centra en la calidad de
vida y en conseguir un buen clima de inversion. Se
redact6 un plan estratégico con seis ejes y una hoja
de ruta para el futuro en estrecha colaboracién con
los municipios de la zona (especialmente las gran-
des ciudades), el organismo responsable de la ges-
tién del agua (Hoogheemraadschap van Delfland),
la provincia y otros grupos de interés.

La iniciativa de redactar un plan paisajistico lo-
cal sali6 del consejo municipal de Miden-Delfland.
Se decidi6 no restringirlo a los limites de este muni-
cipio, sino tomar en consideracién de forma explici-
talasrelaciones con los cinco municipios circundan-
tes, estableciendo un proceso altamente interactivo



que implicaba alos actores més relevantes, incluyen-
do alos ciudadanos y a los empresarios locales.

Prescripciones del acuerdo para el Plan de De-
sarrollo del Paisaje de Midden-Delfland
Durante el proceso de elaboracién del Plan de Desa-
rrollo del Paisaje para Midden-Delfland (“Perspec-
tiva 2025”), se plantearon retos relacionados con
varias dinamicas actuales y proyectos previstos en la
zona y en sus alrededores. Estos escenarios fueron
analizados en talleres interactivos, lo que llevé a la
definicién de las siguientes prescripciones para el
Plan de Desarrollo del Paisaje:

¢ Consolidar la produccién lictea al tiempo que se
realza el paisaje abierto y la presencia de vacas en
los prados y garantizar espacio para la agricultura
multifuncional.

* Mejorar la calidad ecolégica e hidrologica del “jar-
din del drea metropolitana” (Rotterdam-La Haya)
como un rasgo distintivo de la zona, e incluir un
sistema hidrico sélido (contencién de aguas) y la
preservacion de las estructuras de ingenieria civil
histéricas.

* Asegurar la buena correspondencia del binomio
campo-ciudad.

¢ Los diferentes usos de la zona (agricultura, acti-
vidades recreativas, espacios naturales y hébitat)
deben contribuir a la singularidad paisajistica del
municipio.

* Los diferentes estratos historicos deben hacerse
visibles en el paisaje actual.

Proceso de desarrollo del plan paisajistico local
El plan paisajistico fue desarrollado en el periodo
2007-2010, y el proceso participativo incluyé di-
ferentes metodologias de trabajo. Se opt6 por una
estrategia “bottom-up” que consistia en aprovechar
las antiguas configuraciones del példer de Midden-
Delfland. Se decidié utilizar 19 unidades de polder —
no todas ellas gestionadas actualmente como unida-
des hidrolégicas independientes, pero todavia iden-
tificables en el mapa— como unidades bésicas para
definir junto con los actores implicados la calidad
territorial y la direccién que tomaria el desarrollo.
Estas unidades fisicas de gestién del agua también
representan un paisaje especifico que los habitantes
identifican como propio.

Al final de proceso se cred un mapa que sinte-
tizaba las principales funciones de toda la zona, de-
tallado posteriormente con las intervenciones por
unidad de paisaje (en este caso, példer). Este mapa
detalla las principales funciones y simbolos de las
intervenciones sobre el territorio.

Todos los objetivos del Plan de Desarrollo del
Paisaje de Midden-Delfland se basan en reforzar las
principales cualidades de la zona: espacios abiertos,
sistema consolidado de gestién del agua, espacios
naturales, patrimonio e identidad agricola. Los obje-
tivos se plasman en las siguientes directrices:
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* Reforzar el contraste ciudad/campo: mantener las

zonas verdes abiertas y tranquilas.

Mejorar las relaciones con la periferia en sentido

amplio: crear corredores ecoldgicos con las otras

zonas abiertas y pasos de fauna sobre los grandes
ejes viarios que suponen un obsticulo para el tra-
fico derivado de las actividades recreativas.

Fomentar las relaciones con las inmediaciones:

conectar las areas urbanas circundantes con la

ciudad a través de “senderos verdes” y “portales”
entre la ciudad y el campo.

* Mejorar laidentidad y la calidad de los limites entre
las zonas urbanas y rurales.

¢ Delimitar las 4reas recreativas, desde zonas inten-
sivas cerca de la ciudad hasta zonas extensivas e
individuales a medida que entramos en zona ru-
ral.

* Proteger el paisaje abierto y las aves de los prados
en las zonas mas agricolas (con la ayuda de los
granjeros) y estimular la diversidad de los siste-
mas agricolas.

* Sacar un mejor provecho de las cualidades recreati-
vas del paisaje y del agua.

¢ Fomentar las instalaciones turisticas privadas a
pequeiia escala.

.

Acciones y medidas que se pretenden llevar a
cabo

La Perspectiva 2025 resume en un mapa las ac-
ciones y medidas concretas que se llevaran a cabo.
También incluye las directrices de disefio para fu-
turos desarrollos territoriales y mapas con redes (o
conexiones) relacionadas con la ecologia, el agua,
el transporte publico, el senderismo, el ciclismo y
la equitacién. Estas acciones se desarrollaron para
cada uno de los 19 példers en unos mapas extrema-
damente detallados en los que aparecen funciones
(como agricultura, espacios naturales, agua, activi-
dades recreativas y construccién), limites (entre la
ciudad y el campo) y conexiones. Estos mapas por
polder proporcionan una descripciéon detallada de la
calidad paisajistica deseada y de futuras medidas y
actuaciones.

Implementacién del Plan de Desarrollo del Pai-
saje de Midden-Delfland

El Plan de Desarrollo del Paisaje se tradujo en pla-
nes estratégicos territoriales y planes de desarrollo
para los municipios implicados. La asociacion local
Hof van Delfland, coordinada por un grupo de téc-
nicos y dirigida por politicos de 16 instituciones,
fue la encargada de llevar a cabo las acciones de la
Perspectiva 2025, plasmindola en un programa
de actuaciones para el periodo 2012-2015, donde
todos los proyectos estin cartografiados. Tres afios
después de la finalizacién del plan paisajistico, la
mayor parte de las medidas concebidas se estaban
llevando a cabo. Se estaba creando la red de conexio-
nes de actividades recreativas del patio de Delfland
relacionadas con el agua y con “caminos lentos”. Se
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estaban definiendo con mas detalles el concepto de
“portales” entre la ciudad y el campo. De este modo,
las directrices de disefio parecen haberse convertido
en un instrumento utilizado habitualmente por los
técnicos de las administraciones locales.

Lecciones aprendidas

Tener en cuenta a los diversos agentes implicados
es una forma eficaz de crear un objetivo comtn y
que cuente con un amplio apoyo. Sin embargo, eso
requiere tiempo, paciencia, esfuerzo y profesionales
que faciliten la participacion, asi como un disefio
con diversas fases que incluyan la pequena y la gran
escala.

Al aceptar la iniciativa de implementar el Plan
de Desarrollo del Paisaje y al facilitar su desarrollo,
los municipios situados en estos espacios abiertos y
las ciudades del entorno han apostado por mejorar
la calidad del paisaje. Las directrices de disefio del
Plan de Desarrollo del Paisaje de Midden-Delfland
son especialmente ttiles para la prictica diaria de los
técnicos municipales, especialmente en relacién con
planes de constructores privados.

Otra de las lecciones aprendidas es que las co-
nexiones histéricas y las estructuras fisicas antiguas
del paisaje son todavia una gran fuente de inspira-
ci6n. En este caso, el proceso de planificacién permi-
ti6 redescubrir que el legado de la gestién del agua en
el paisaje puede ser de fuerte inspiracién para futu-
ros desarrollos. Uno no puede sino desear que este
tipo de descubrimiento ocurra con mas frecuencia.

Paisajes del agua y desarrollo
territorial: el caso del rio Ter

Anna Ribas Palom

El presente capitulo tiene un doble objetivo. En
primer lugar, presentar y reflexionar en torno al
concepto paisaje del agua, tanto desde las distintas
definiciones y apreciaciones efectuadas por algunos
estudiosos que han profundizado en el concepto
como desde la defensa de estos paisajes como pai-
sajes eminentemente culturales que ofrecen opor-
tunidades para el desarrollo de los territorios. El
segundo objetivo consiste en presentar el cas del rio
Ter como ejemplo de estrategias de valorizacion te-
rritorial y turistica de los paisajes del agua desde su
nacimiento en Ulldeter (Setcases) hasta su desem-
bocadura en el mar Mediterraneo, en la Gola del Ter
(Torroella de Montgri — L’Estartit).

El concepto paisaje del agua es de una extrema
complejidad. La lectura y anilisis de los distintos
intentos de definicién existentes permiten darnos
cuenta de sus numerosos matices diferentes que
conducen a cuestionarse el propio concepto. ¢El
agua debe ser un elemento esencial o solamente es
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necesario que sea una expresion sintética del propio
paisaje? ¢El agua en los paisajes o los paisajes del
agua? Ante semejante diversidad de apreciaciones,
en este capitulo nos decantamos por poner el foco
sobre aquellos paisajes en los que el agua desempefia
un papel determinante en su origen y configuracién
actual y en el reconocimiento y percepcién social y
cultural que la sociedad tiene de ellos.

Asi, y a nuestro juicio, los principales elemen-
tos que definen los paisajes del agua serian el mar,
los rios, los arroyos, las ramblas, los humedales,
los lagos y lagunas, los deltas, etc., pero siempre en
relacién con aquellos otros elementos que denotan
la permanencia historica de las relaciones entre la
sociedad y el agua, como las presas, los puentes,
las acequias, los canales industriales, los molinos,
los huertos, las fachadas fluviales de las ciudades,
los caminos, las colonias industriales, los limites, la
literatura, la pintura, etc. Podemos encontrar mag-
nificos ejemplos de estos elementos en los paisajes
mediterrineos, donde las relaciones entre sociedad
y agua han creado un conjunto de paisajes de eleva-
do valor ecoldgico, econémico, cultural y simbdlico.
Asi pues, la realidad actual de muchos paisajes del
agua no es ni natural ni social, sino que representa
ambas cosas a la vez. El adjetivo hibrido se ha erigido
como el concepto clave para definir lo que es natural
y humano al mismo tiempo, sin privilegiar ningu-
no de ambos atributos, y superar con ello la polari-
zacibén entre una posicién, hasta hace poco todavia
hegemonica, como es la del control del agua, del que
resultan los “paisajes ingenieriles del agua”, y una
posicién que reclama una naturalizacién totalmente
alejada de la interferencia humana.

Si bien los paisajes del agua presentan una his-
toria milenaria de transformacién y adecuacién a
las necesidades sociales, su deterioro y marginacién
constituyen un proceso relativamente reciente. A
mediados del siglo xx se da el pistoletazo de salida
a las grandes intervenciones hidraulicas, con cana-
lizaciones, desviaciones, drenajes, soterramientos y
otras alteraciones de todo tipo que persiguen el con-
trol y la total supeditacién del agua a los intereses
productivos dominantes. Se inicia asi una etapa que
agudiza la marginalidad de esos espacios vinculados
al agua, cada vez mas utilizados para actividades que
generan fuertes impactos (como la extraccién de
materiales para la construccién o la evacuacién de
aguas residuales urbanas e industriales) que desen-
cadena un proceso de extraordinario deterioro de
la calidad del agua y, en general, de los ecosistemas
acudticos asociados. En muchas ocasiones, esos pai-
sajes del agua alcanzan tales niveles de alteracién y
degradacién que les es negada su condiciéon de na-
turalidad y llega a legitimarse su desaparicion defi-
nitiva. Un claro ejemplo de marginalidad lo encon-
tramos en la proliferacién de los pequefios huertos
urbanos que vemos entre las canalizaciones, los ejes
viarios y otros artefactos de la urbanizacién. Gran
parte de este paisaje de huerta es reducto de huertos



centenarios que han sido paulatinamente relegados
a espacios intersticiales en beneficio de los usos mas
modernos, que ganan protagonismo frente a los pai-
sajes urbanos fluviales.

Asi pues, son numerosas las amenazas que se
ciernen sobre los paisajes del agua en el actual con-
texto histérico de cambios territoriales profundos
y rapidos, en especial en los espacios periurbanos
(donde prolifera el crecimiento de la ciudad dis-
persa, de baja densidad y crecimiento horizontal,
totalmente ajena a los patrones compactos y agre-
gados tradicionales) o en los espacios atravesados
por grandes infraestructuras viales o de servicios.
De conformidad con la redefinicién del entorno que
trae consigo este nuevo urbanismo, muchos paisajes
del agua se convierten en espacios no deseados y son
objeto de alteraciones hidraulicas que llegan incluso
a suponer su propia desaparicién. Es el caso de mu-
chasramblasy torrentes periurbanos mediterrineos
(canalizados o soterrados) o de los humedales (dre-
nados y urbanizados). Estas transformaciones estin
a menudo relacionadas con el riesgo de inundacién
asociado a los cursos de agua mediterrineos, en su
mayoria secos durante casi todo el afio, pero que por
sus condiciones de torrencialidad pueden provocar
episodios de inundacién frecuentes y violentos, ca-
racterizados por una elevada magnitud y una corta
duracién. Otro de los factores que contribuyen a la
imagen de estos paisajes del agua como paisajes de
riesgo deriva de los procesos de contaminacién y
degradacion ambiental que padecen una parte im-
portante de ellos.

Sin embargo, afortunadamente, después de
décadas de degradacion y marginacion, los paisajes
del agua han logrado suscitar de nuevo el interés de
politicos, planificadores y ciudadanos. Ciudades y
pueblos que han nacido y crecido histéricamente al
abrigo del agua vuelven a mirar estos espacios como
un elemento que es necesario integrar dentro de las
politicas urbanisticas y sociales en un proceso que
—en el caso de los cursos fluviales— algunos han
convenido a denominar fluvializacién de las ciu-
dades. Es sobre todo a partir de la década de 1980
cuando una nueva mirada invade los paisajes del
agua, primero como respuesta a la emergencia de
las cuestiones ambientales y luego por un cambio
en el uso y la relaciéon social y econémica de estos
espacios. Todo ello, auspiciado por el hecho de que,
en las Gltimas décadas, y gracias a los avances en las
politicas de saneamiento de las aguas residuales ur-
banas e industriales, los espacios del agua han sido
limpiados y han reducido de forma ostensible sus
niveles de contaminacién. Por este motivo, los pai-
sajes del agua constituyen cada vez mds un espacio
importante para la ciudadania en lo que respecta al
ocio y las actividades lddicas, los equipamientos so-
ciales y culturales, el desarrollo comercial y turistico
y la urbanizacion residencial.

La revalorizacién de los paisajes del agua los
convierte, cada vez mas, en un atractivo para el desa-
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rrollo territorial. No obstante, la puesta en valor de
las potencialidades turisticas y culturales de los pai-
sajes del agua no esté exenta de dificultades. En pri-
mer lugar, porque una buena estrategia para la po-
tenciacién y la gestién activa de estos paisajes debe
tener muy presentes los aspectos territoriales y fun-
cionales, puesto que el buen uso del territorio cons-
tituye la mejor garantia para su conservacién. Asi,
los paisajes del regadio tradicional o del patrimonio
industrial fluvial son el resultado de una estrecha y
equilibrada relacién entre el sistema productivo, el
paisaje y el patrimonio material e inmaterial, una
relacién, sin embargo, que puede ser perturbada por
el desarrollo turistico desde el momento que puede
traer consigo cambios funcionales y paisajisticos ad-
versos. En segundo lugar, porque la multifunciona-
lidad de los paisajes del agua puede permitir su per-
vivencia pero también precisa innovar en el terreno
de los instrumentos y las pricticas cotidianas de
gestién (consorcios, patronatos, fundaciones, mu-
seos y centros de gestién urbana, entre otros), ade-
mas de un gran compromiso de las administraciones
publicas y el desarrollo de estrategias, planes y pro-
yectos que refuercen el compromiso social para con
la conservacion de estos paisajes. Es necesario, en
definitiva, que los paisajes del agua se inserten en los
proyectos de territorio. Y, en este sentido, es impor-
tante que cada territorio identifique y caracterice sus
paisajes del agua, y que elabore también propuestas
y actuaciones para su valorizacién, en las que la co-
hesién institucional y la concertacién social deben
desempefiar un papel fundamental.

En Europa contamos con experiencias bastan-
te exitosas de organismos de gestién del desarrollo
local que trabajan en la valorizacién de los paisajes
del agua y la ordenacién del territorio o bien en la
promocién de nuevas actividades de dinamizacién
social y econdémica. Entre las distintas opciones de
dinamizacién territorial destacan la creacién de
productos turisticos vinculados a rutas de ciclotu-
rismo o senderismo o actividades acuéticas, como
serfa el caso de las iniciativas que en distintos mo-
mentos y lugares aparecen a partir de los paisajes
fluviales que configuran rios como el Danubio, el
Loira, el Rédano, el Elba, el Rin, el Ebro y el propio
Ter. Otros ejemplos evidentes serian el desarrollo
de la navegacién fluvial por el canal del Midi, la re-
habilitacién de colonias industriales similares a las
del rio Llobregat para actividades residenciales, de
hosteleria o de ocio, y la creacién de productos de
turismo activo, como los vinculados a los rios de alta
montafia (rafting) y a la pesca continental. También
el turismo es un elemento clave en algunas actuacio-
nes ligadas a proyectos de regeneraciéon urbanistica
de entornos fluviales, como seria el caso de la recu-
peracion de la ria de Bilbao o el de la fachada fluvial
de Girona. Sobre la base de unos recursos existentes,
laactividad turistica vinculada a estos productos tu-
risticos facilita la puesta en valor y la creacién de em-
presas y puestos de trabajo que ofrecen los servicios
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necesarios para permitir a los visitantes disfrutar de
esos recursos y paisajes. De este modo, la conserva-
cién del patrimonio natural relacionado con el agua
y los rios puede ser la base de una nueva actividad de
generacion de riqueza y empleo.

Detrés de todos estos productos turisticos estan
las administraciones (a menudo locales y agrupa-
das bajo férmulas como consorcios, fundaciones,
agencias y mancomunidades), preocupadas tanto
por la conservacién del patrimonio natural y cultu-
ral de los paisajes del agua como por buscar nuevas
oportunidades de dinamizacién social y econémica
a partir de la valorizacién de estos paisajes. En Cata-
lufia, entre las instituciones que en un momento u
otro han sobresalido en este esfuerzo se encuentra el
Consejo Comarcal de la Selva, a través del proyecto
“SELWA, un Compromiso con el Agua”, el Parc de
la Séquia de Manresa, el Parc Fluvial del Llobregat, la
Mancomunidad de la Mesa del Senia y el Consorcio
del Ter.

El caso del Consorcio del Ter nos permite anali-
zar el ejemplo practico de valorizacién de los paisa-
jes del agua para el desarrollo territorial a través de
la Ruta del Ter. La multiplicidad de paisajes fluviales
que vemos a lo largo del curso del rio Ter integra una
gran cantidad y variedad de valores naturales, pro-
ductivos, culturales, sociales, histéricos, simbélicos
e identitarios. Las potencialidades que ofrece esa va-
riedad de paisajes fluviales han llevado el Consorcio
del Ter a idear formas de desarrollo de sectores eco-
némicos emergentes, como el turismo fluvial, que
sean respetuosos con el medio y generen riqueza y
empleo. La Ruta del Ter es un itinerario con inicio
en la cabecera del rio y final en su desembocadura,
que puede completarse a pie o en bicicleta, cuyo
objetivo principal es cohesionar todo el territorio
que configura el Ter mediante el descubrimiento, la
proteccion, la recuperacién y la valorizacién de sus
paisajes. La diversidad orografica (montanas, valles,
llanuras) y paisajistica (de la alta montafa pirenaica
alos humedales litorales) del recorrido convierten la
Ruta del Ter en un itinerario ideal para los amantes
del cicloturismo y el senderismo.

De este modo se persigue convertir el rio Ter
en un eje de desarrollo turistico, uniendo dos de los
grandes polos de atraccién turistica de Catalufia, los
Pirineos y la Costa Brava, mediante un modelo tu-
ristico sostenible basado en los recursos endgenos
del territorio alrededor del rio. La ruta tiene una lon-
gitud aproximada de 220 km, un desnivel de unos
2.200 m y una pendiente media inferior al 1% (los
maximos desniveles se encuentran al inicio del iti-
nerario y son del 8%); asi mismo, es unidireccional
(en sentido descendente). En el disefio de su trazado
se priorizo6 la utilizacién o recuperacién de vias de
comunicacién ya existentes, con baja intensidad de
trafico y aptas para circular en bicicleta (pistas fores-
tales, vias verdes, carreteras secundarias, caminos),
por lo que laruta no siempre es una via segregada del
tréfico rodado. La ruta no sigue los mérgenes fluvia-
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les del Ter en un sentido estricto, sino que se ha pro-
piciado también el paso por el interior de los nicleos
riberefios de mayor interés. Como producto ciclotu-
ristico tiene una duracién de unos cinco o seis dias,
aunque légicamente puede dividirse en tramos y
también puede realizarse a partir del hilo conductor
de cinco rutas tematicas relacionadas directamente
con el ecosistema fluvial (patrimonio cultural, patri-
monio natural, literatura, gastronomia e inundacio-
nes historicas).

En definitiva, la Ruta del Ter supone un ejem-
plo prictico e implantado en el territorio de como
la preocupacién por la valoracién y la ordenaciéon
de los paisajes del agua puede revertir también en la
elaboracién de propuestas de desarrollo territorial
sostenibles.

Il.
El paisaje

fluvial en el
arte y en el
cine

Pere Sala

Los mas cinéfilos coinciden en afirmar que la mejor
escena de peligro de la historia cinematografica es el
salto de James Bond desde el muro de 220 m de altu-
ra de una presa al principio de la pelicula Goldeneye.
La escena muestra como el conocido agente 007 se
lanza al vacio atado de pies en direccién a una base
secreta rusa situada dentro de la misma presa. Sin
embargo, ni la presa es rusa ni existe ninguna base
secreta en su parte inferior. Este muro, conocido
como Contra, pertenece a la presa de Verzasca, la
cuarta mas alta de Suiza, situada en el valle que da
nombre a la presa.

Estas escenas del filme constatan como las pre-
sas generan en nosotros una sensacién ambivalente
de atraccién y fascinacion, y al mismo tiempo, de
temor o rechazo. En general, estos artefactos apare-
cen ante nosotros como un elemento monumental,
majestuoso, dotado de una gran fuerza presencial y
transformadora en el paisaje y de una potente carga



simbdlica. El interés que suscitan las presas entre la
poblacién puede comprobarse navegando por las re-
des sociales, inundadas de toda clase de fotografias
que resaltan su valor estético (empezando por la po-
tencia visual del muro y sus piezas industriales, pero
también por los contrastes de la masa de agua con las
laderas de la montaiia; por los juegos de reflejos de
texturas, colores y formas, o por la nitidez, la exten-
sion, lahorizontabilidad, el brillo y ladominancia de
la superficie de agua).

Otra cuestién relevante es que las presas estin
presentes en la literatura, en la pintura, en el cine
(sobre todo en el género de la ciencia-ficcién), en
la fotografia, en el comic, en la publicidad (espe-
cialmente de coches), en revistas, en exposiciones,
e incluso son motivo de intervenciones artisticas,
dotindolas de estética y significado. Estas formas de
representacion han cambiado el modo de entender
las presas desde el primer cuarto del siglo xx, asi
como los significados que la poblacion les atribuye.

El capitulo parte de la curiosidad por conocer
cuéles son las imdagenes, significados e ideas que
nos transmiten estas gigantescas obras de ingenie-
ria; cdmo estas obras han ido variando con el tiem-
Po, y cémo estin derivando hoy en dia hacia una
patrimonializacién, en tanto que elemento que es
protagonista, dominante, de un paisaje que poco a
poco emerge como un nuevo paisaje de referencia
en nuestro pais. El capitulo invita a situarse fren-
te, arriba, detrds y dentro de esta inmensa pieza de
hormigén, de esta pared, y comparte algunas re-
flexiones acerca de la significacién paisajistica de
las presas, como nuevos referentes paisajisticos, asi
como nuevas lecturas alternativas a las hegemoénicas
y habituales.

Beneficios econémicos, impactos ecoldgicos y
funciones geoestratégicas

Los beneficios de las presas son conocidos: alma-
cenar reservas de agua para garantizar las deman-
das domésticas, agricolas e industriales; controlar
las avenidas de agua y las inundaciones, y generar
energia hidroeléctrica. Y, més recientemente, dotar
también de estrategias de ocio para incentivar eco-
nomias locales. En contraste con sus beneficios eco-
noémicos y sociales, la construccién de una presa su-
pone un impacto ecoldgico y ambiental evidente: la
ubicacién tiende a coincidir con dreas de gran natu-
ralidad,; altera los habitats y los paisajes fluviales, asi
como los caudales ecoldgicos de los rios aguas abajo,
y reduce las aportaciones de sélidos en los deltas.
Las presas han demostrado también desempenar
un papel preponderante en conflictos geopoliticos.
Con todo, el capitulo se acerca principalmente a la
presa en tanto que elemento del paisaje dotado de
una gran potencia visual y simbdlica, y ello significa
profundizar en su capacidad para transformar radi-
calmente y en poco tiempo un determinado paisaje.
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Cuarenta y cinco mil grandes presas en el mun-
do

Un dato que de entrada puede sorprender es que
existen en el mundo cerca de 45.000 grandes presas.
Catalufia cuenta con 38 presas que producen mas de
10 MW de electricidad, y 345 de menor tamafio, la
mayoria de ellas en funcionamiento, sobre todo en
las cuencas de los rios Noguera y el Segre, del Ter o
del Llobregat. Su construccién transformé completa-
mente la sociedad pirenaica y prepirenaicay dejé una
extraordinaria huella sobre el paisaje. No se entende-
ria la Catalufia actual sin la influencia que han ejer-
cido esas grandes infraestructuras hidroeléctricas,
sobre todo en la Barcelona de mediados del siglo xx.

Cuando las presas eran simbolos de grandeza,
de modernidad y de fortalecimiento de la iden-
tidad nacional

Hasta los afios ochenta del siglo xx, la iconografia de
las presas era una verdadera exaltacién del desarro-
llo del territorio o de un pais. Las presas eran simbo-
los de grandeza, de modernidad, de fortalecimiento
de la identidad nacional, y el paisaje casi nunca for-
maba parte del disefio o de la concepcién de la obra.
Tampoco se tenia en cuenta la opinién de la pobla-
cién local. Después de construir las presas, los pode-
res publicos hacian discursos de exaltacién de poder,
de fascinacién por la tecnologia y de construccion de
paisajes idilicos que se convertian en simbolos de
una modernidad y de una forma de ver el progreso.
Un buen reflejo de lo que estamos afirmando es el
No-Do, noticiario semanal del régimen franquista
que se proyectaba en los cines espafioles antes de
cada pelicula entre 1942 y 1976. Su peculiar sin-
tonia y las repetidas imdgenes del general Franco
inaugurando pantanos han quedado grabadas en la
memoria de varias generaciones.

En los Estados Unidos de América, estas ma-
nifestaciones se efectuaban a partir de campanas
fotograficas o reproducciones en sellos y postales,
donde se inscribia el lema “Built for the People of
the United States of America” (“Construido por el
pueblo de los Estados Unidos de América”). La presa
de Hoover, en la frontera entre los estados de Neva-
day Arizona, se erigié en un simbolo de esa época.
Un buen puifiado de peliculas y series de televisiéon
han elegido esta infraestructura para rodar algunas
escenas, entre las que destaca la mitica pelicula Su-
perman (1978).

Ahora bien, el cine de factura mis reciente
muestra también como el ser humano, con una apa-
riencia inicial de actor triunfante, orgulloso ante la
naturaleza pretendidamente dominada, en realidad
se encuentra solo, paralizado, limitado frente a las
imponentes infraestructuras hidréulicas, como ocu-
rre en la pelicula Vajont: presa mortal (2001). En el
filme se pueden percibir las dudas de algunos de los
protagonistas acerca de la capacidad real de dominio
de todo lo que nos rodea.

Presay paisaje: monumentalidad y verticalidad
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La monumentalidad y la verticalidad de la pared de
la presa provoca una sensaciéon de espectacularidad
ante este ingenio que depende de la relacién entre
la presa y el valle aguas abajo; de las dimensiones y
proporciones del muro en relacién con la estatura
de la persona que lo observa, o del contraste entre
la artificialidad y la naturalidad del conjunto. Cabe
resaltar que el ser humano posee un esquema de
percepcién de los paisajes basicamente horizontal,
lo que provoca que tienda a sobrevalorar las dimen-
siones verticales. El tipo de presa también condicio-
na enormemente su percepcion: las de gravedad,
con menor pendiente, tienden a reducir el efecto de
verticalidad. En cambio, esta sensacién de vertica-
lidad se radicaliza en las presas de arco, en general
de mayor esbeltez y altura, y sustentadas entre la-
deras estrechas y profundas. Esta suma de factores
(verticalidad, tipologia y contraste) provoca en el
observador una intensa sensacién de grandiosidad,
de sentirse completamente superado. Y encogido en
el lugar.

Otro elemento relevante desde un punto de
vista visual y de paisaje de todo este conjunto lo
conforma la cascada, poseedora de un enorme grado
de atraccién, debido a su dimensién, que supera la
escala humana: el sonido estridente de la caida del
agua al vacio, el factor sorpresa, la fuerza con la que
emana el flujo de agua y el sentimiento de peligro
que genera.

Sensacion y representacion del riesgo de rup-
tura de la presa

Parte del temor a las presas procede de la sensacién
de riesgo que genera entre la poblacién. El riesgo de
ruptura de la presa y la posibilidad de inundacién de
los pueblos aguas abajo ha sido un fenémeno bas-
tante representado en el cine de ciencia-ficcién. Pero
en ocasiones ficcién y 32 9.t seguit de la desgraciada
ruptira,ond,rratge de Is volia agrair que m’realidad
se retroalimentan mutuamente, tal y como quedé
demostrado en el afio 1983 con la retransmision
en Radio Girona de fragmentos del libro Susqueda,
del escritor Miquel Fafianas, que narra una supuesta
ruptura de la presa de Susqueda, lo que cre6 panico
y alarma social entre algunos habitantes de la zona.

Cuando la presa “oculta” un paisaje

La presa posee también un enorme poder de crear
nuevos paisajes. Pocas intervenciones humanas
han cambiado tanto el paisaje como la construc-
cién de presas. Una de las primeras consecuencias
es que genera una inmensa masa de agua que cubre
un paisaje, y lo hace desaparecer bajo las aguas. Es-
tamos acostumbrados a las transformaciones en la
fisonomia de un paisaje (los cambios de los siste-
mas agricolas, las deforestaciones, la urbanizacién
o la construccién de nuevas infraestructuras, etc.),
pero el completo “cubrimiento” de un paisaje es un
fenémeno inaudito en la historia de la humanidad,
ademas de constituir una imagen de una gran poten-
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cia simbdlica, ficilmente relacionable con el diluvio
universal. Durante el “cubrimiento” del paisaje,
la sociedad vive el proceso con desconcierto y dra-
matismo porque de repente cambia radicalmente el
paisaje donde ha vivido, y ello provoca importantes
migraciones, tal y como refleja la escénica y conmo-
vedora pelicula china Sanxia haoren (Naturaleza
muerta, 2007), cuyo argumento es la construccién
de la presa de las Tres Gargantas. La construccién
de una presa también hace desaparecer sus elemen-
tos y valores. Y es aqui cuando nace, con los afios,
un deseo de recuperar la memoria del paisaje que
existia antes o de descubrimiento de lo que yace bajo
las aguas, como se evidencia en la expectacion que
despierta el campanario del pantano de Sau cuando
bajan las aguas.

La emergencia de un paisaje industrial: cuando
es la sociedad quien atribuye el valor patrimo-
nial

Elarte, el cine y la fotografia contribuyen lentamente
aun cambio de conciencia que provoca que paradéji-
camente se haya “descubierto” el gusto y el atractivo
por los objetos industriales (entre ellos, los energé-
ticos), que anteriormente habian sido evitados o in-
cluso temidos. El de las presas es un paisaje (forma-
do por unas infraestructuras hidroeléctricas, presas,
turbinas, generadores, transformadores, tanques,
elevadores) que, pese a conservar todavia su funcién
original, empieza a ser patrimonializado. Se trata de
paisajes que pasan a ser patrimonio debido a que son
puestos en valor por las comunidades, que se cons-
truyen a través del vinculo y la experiencia entre la
poblacién y el territorio, en la cotidianeidad. Esta es
una muestra mas de que se estd evolucionando hacia
un concepto de patrimonio méis democratico, parti-
cipativo y plural.

En Catalufia, la Renaixenca cre6 un imaginario
colectivo vinculado al Pirineo muy centrado en una
idea de paisaje natural, rural, puro, incompatible
con esas construcciones energéticas que transmitian
unos valores pricticamente opuestos a los anterio-
res. Hoy en dia, en cambio, se esta asistiendo a una
integracién de parte de esas infraestructuras energé-
ticas en el imaginario paisajistico colectivo del Piri-
neo. Este proceso no sustituye los paisajes de refe-
rencia catalanes (Montserrat, Pirineo, Costa Brava,
entre otros), que ya se convirtieron en icénicos hace
muchos afios, incluso siglos, pero la emergencia de
estos paisajes industriales constata la existencia de
un proceso de diversificaciéon de la gama de canones
paisajisticos con los que la poblacién se siente iden-
tificada.



El rio en el arte contemporaneo
y algunas notas de potamologia
practica

Federico Lopez Silvestre

Los artistas llevan tiempo dialogando con los rios y,
en sus obras, no solo proponen una estética sino que
sugieren también un variado conjunto de potamolo-
gias practicas o éticas. El primer gesto que cabe hacer
al estudiar su relacion con las aguas es aquel que ya
realiz6 Bachelard y que consiste en identificar a los
que se detienen ante ellas buscando adornos senci-
llos 0 como controlarlas, y aquellos que lo habitan
como peces porque “participan” de su sustancia. De
los primeros se pueden encontrar muchos testimo-
nios en esas vanguardias que despreciardn, como
es sabido, la naturaleza salvaje y que acudiran al rio
para proponer presas tan pétreas como las del arqui-
tecto futurista Antonio Sant’Elia. Al contrario, des-
de los afios setenta del siglo xx los artistas han vuelto
asonar con el rio antes incluso de contemplarlo y en-
tenderan sin saberlo que de su cauce se extrae tanto
un “tipo de profunda intimidad” como un “tipo de
huidizo destino”. Por desgracia, lo habitual entre
estos tltimos ha sido la especializacién, insistiendo
los poetas en “la sélida constancia y la hermosa mo-
notonia” de los rios o en el ensuefio mas mévil de las
superficies y sus formas fragmentarias. Semejantes
extremos permiten intuir el més variado abanico
de éticas fluviales, abanico que necesita nuevas pro-
puestas y algunas palabras.

Sidartay el rio
Es la mirada hacia las profundidades del ser del agua
lo que parece encontrarse en la obra de algunos de
los grandes protagonistas del land art de los afios
setenta. Solo el land art llegard a afirmar de modo ca-
tegdrico que aquello que hace el agua con impertur-
bable ritmo ya puede considerarse arte, contemplan-
dose el rio como una especie de escultor o dibujante.
En Wooden Boulder (1978-2003), David Nash
(Esher, Surrey, 1945) narra la historia de un tronco
de madera desde que lo tallé partiendo de un tocén
de fresno, colocindolo luego en la orilla de un arro-
yo, hasta que se perdi6 en el océano 25 afios después
en la desembocadura del Dwyryd. En O Ribeiro,
1978, una de las obras mas interesantes del artista
portugués Alberto Carneiro (Coronado, Minho,
1937), se detecta el abandono de la exploracién ex-
presiva y formal de los materiales trabajados a mano
en favor de cierta apertura al campo de la percep-
cién, a la idea del artista como mero espectador u
observador, y a una investigacién mas claramente
corporal y fenomenolégica. Y en esos mismos afos
el muy premiado Richard Long (Bristol, 1945) ex-
plora cierta idea del rio-artista en experimentos que
desembocarian en obras tan poéticas como River
Avon Book (1979). Contempladas sin detenimiento,
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esas acudticas piezas del land art parecen limitarse a
lo habitual, a ese aspecto frecuentado del rio como
lo que pasa y lo que fluye ofreciendo infinitos des-
tellos. Pero lo cierto es que a Nash, Carneiro y Long
siempre les interes6 exaltar el aspecto intemporal de
las aguas. No solo se trataba de dejar que el cauce ha-
blase por si mismo antes de decirle cosas a él, es que
se partia de la premisa no oculta de que la naturaleza
trabaja cual artista que habla a través de sus fuerzas.

Que todos ellos fusionaban budismo y pancalis-
mo se pone de manifiesto de mil formas. Por ejem-
plo, en ese sello de pies con ojos con que firma Ri-
chard Long que remite a los pies de loto que se usan
desde los comienzos del budismo; en el mandala
de formas geométricas puras que va construyendo
Carneiro en su catalogo sobre O Ribeiro, o en los co-
mentarios en los que David Nash se refiere a como el
budismo reconoce la presencia de la pureza geomé-
trica en el mundo natural. Sin embargo, incluso vol-
viéndose su ética, por budista, sofisticada, resulta en
ciertos puntos cuestionable. Quizs porque, como
supo ver Nietzsche, lamoral de cierto budismo deri-
va siempre hacia el més franco e inoperante nihilis-
mo. De otro modo, lo que a base de avolitiva reflexi-
vidad parece negar esa versién del budismo es que
los espectros que habitan en lo més oscuro del rio no
solo nos hablan de comunién y amor, sino que tam-
bién son fuente de un dolor y una muerte a los que
podriamos oponernos si partiésemos de otra ética y
otros principios.

Los espejos del agua

Alirascible Nietzsche le gustaba quedarse en la fragil
superficie de las aguas afirmando una y otra vez que
todo es un espejismo y que insistir tanto en las pro-
fundidades, en las diferencias entre materia y forma,
o entre verdad y mentira, solo remitia a un caduco
moralismo. Todo en la naturaleza es mentiroso o, al
menos, confuso y camaleénico, y, puestos a darle la
razon al sabio, no hay mejor sintoma de ello que el
travestismo de los animaélculos de rio. Lo recuerdo
ahora porque, después de los afios setenta, el lla-
mado postestructuralismo nietzscheano recuperd
estas ideas al referirse, entre otras cosas, al “fin de
los grandes relatos” en un ambiente plagado de me-
taforas fluviales que permeara la obra de los nuevos
poetas del agua.

El “fin de los grandes relatos” no era sino la
aceptacion de la fragmentacién “cadsmica” y el
“perspectivismo” nietzscheano, y tras semejantes
nociones lo tnico que se escondia era la tesis de que
habitamos en un universo parecido a un acuoso ri-
pido, maleable y fragmentario, en el que, como le
gustaba afirmar a Deleuze, solo nos movemos como
débiles “nadadores” y para el que cada uno de no-
sotros y cada especie que lo habita posee su propia
visién, su pobre representacion.

Digamos que tan confusa realidad nos afecta
en dos sentidos logrando que la “imaginacién” del
rio aflore ahora por dos caminos. Por un lado, con
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artistas como Perejaume (Sant Pol de Mar, Barcelo-
na, 1957), que en obras como Espejo de los Crous
(1989) recuerdan nuestra labilidad interna y psico-
l6gica, asi como el papel pregnante y hasta cubrien-
te que los codigos lingiiisticos y artisticos acaban
desempefiando; y, por otro, con fotégrafos como
Axel Hiitte (Essen, 1951) que en series como Water
Reflections muestran la fragmentacion “cadsmica”.
Especialmente en la serie de retratos del aleman, la
insistencia en los borrosos reflejos acuaticos sugie-
re toda una meditacion que desborda el ambito de
la fotografia. Pero, como alguien ha escrito, estas
imégenes no solo ““artealizan” lo salvaje, sino que
resultan engafosas porque en ellas es la técnica lo
que acallala luz y silencia el paisaje.

Detestamos el murmullo del arroyo

Claro que, una vez que se acepta el poder de los ar-
tilugios y las representaciones, se abre un gran di-
lema. Dilema que nos enfrenta a una serie de éticas
cuestiones. Al respecto, la propuesta de transvalo-
racién nietzscheana fue clara. Si todo es represen-
tacién, no hay una moral absoluta y siempre valida,
sino tantas como individuos en liza. Si se trata de la
lucha entre personas, son ellas y su voluntad de po-
derlo que estd juego. Y, si se trata de los hombres y el
resto de la naturaleza, ;dénde se queda el rio cuando
todo es nuestra representacion y mera forma? El rio
saldré a flote mientras con su furia venza, pero si, al
contrario, es el hombre el que lo olvida o lo doblega...

Desde luego, desde el punto de vista de la técni-
ca, la respuesta siempre ha resultado contundente.
Tanto en el ambito de la representacién como en el
del proyecto y la intervencion, los herederos del ra-
cionalismo instrumental y del idealismo de la liber-
tad han fomentado una potamologia prictica que,
llevada al limite, renuncia al rio apostando por una
paraddjica intervencién fluvial contra el fluir de las
aguas.

Ya desde los afios ochenta, la imaginacién for-
mal digital ha empezado a sustituir el paisaje real
con esos rios de Matrix que son en el fondo flujos
de codigo con apariencia fisica, como en Avatar. En
el proyecto Paisajes sin memoria, el fotégrafo cata-
lin Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955) utiliza un
software capaz de convertir los datos cartogrificos
bidimensionales en una imagen tridimensional si-
mulada. Pero, como él mismo reconoce, sus nuevos
paisajes virtuales de extrafias aguas resultan “yer-
mos, wasteland, tierras sin testigos, despojadas de
arquitectura, intactas a la accién del tiempo, ajenas
a la experiencia del espacio, territorios infinitos, de
velocidad congelada... El identity rendering escapa a
toda medida de deseo humano, de apego ala vida”.

La segunda muestra de las paradéjicas interven-
ciones fluviales que parecen ir contra el flujo de las
aguas se esconde en esa ingenieria y esa arquitectura
occidental que ha afirmado que en beneficio de la es-
pecie podemos hacer con el mundo lo que nos venga
en gana. Lo que pensaba concretamente el futurismo
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sobre el rio se resume en dos frases. La de Umberto
Boccioni sosteniendo que los futuristas detestan
“lo campestre, la paz del bosque, el murmullo del
arroyo...” y la de Sant’Elia afiadiendo que la ciudad
del futuro seria solo de cemento y hierro y que cada
“generacién tendra que fabricarse su propia ciudad”.

Las consecuencias de este modo de pensar estin
alavistade todos, pues los procesos de urbanizacién
y cementacion planetarias han sido tan grandes que
el resultado apenas necesita comentarios.

Con una mezcla de humildad y orgullo

Como habri quedado claro, el didlogo artistico que
se establece con los rios lleva varias décadas dividi-
do en dos posturas radicales. Por un lado, tenemos la
éticay la estética de esos ingenieros y de esos artistas
preocupados sobre todo por satisfacer las necesida-
des de una poblacién en incesante crecimiento. Por
otro, el arte y la moral de unos poetas cada vez mas
acuaticos y liricos que parecen conformarse con vol-
ver al estadio del pez y con componer epitafios. De
hecho, cabe entender la divisién porque, aunque a
veces fallen los métodos, ambas partes tienen algo
de razo6n en lo referido a sus objetivos. Asi las cosas,
ccudl es la respuesta mas atractiva del arte y la inge-
nieria recientes?

Teniendo en cuenta que ya hay expertos que se
estan ocupando de la ingenieria, cabe concentrarse
en la exploraciéon de esa “tercera via” en el espacio
del arte pues, de manera intuitiva, en el siglo xx1
algunas mentes creativas estan realizando un mo-
vimiento dialéctico muy necesario que nos sitda en
el plano de la mas adecuada potamologia. Si en los
setenta el land art parecia servir de testimonio del
retorno a la experiencia fluvial matérica y a la mas
budista ética (tesis), y desde fines de los ochenta la
democratizacién y pujanza de las técnicas de todo
tipo nos metid en esa furia simulacral posmoderna
que tendié a ahogar la voz del rio en mil reflejos y
a privilegiar la moral interesada (antitesis), desde el
2004 en adelante algunos artistas y fotografos aten-
tos han tratado de intermediar entre ambos extre-
mos apostando por un tercer tipo de relacién con el
rio que, en casos, nos acerca a la llamada mixed reali-
ty y a otra potamologia prictica (sintesis).

Un buen ejemplo lo encontramos en el proyecto
Mil rios, de los fotografos gallegos Manuel Sendén
y Fran Herbello (2012-2013), proyecto que consi-
gue la sintesis perfecta de ese modo hilemorfista de
imaginar el devenir del arte fluvial contemplando,
por fin reunidos, tanto lo sustancial como lo formal.
La idea consistia en recorrer en canoa todos los rios
gallegos. Para ello, los fotdgrafos se dieron el plazo
de dos o tres afios y la experiencia resultante puede
resumirse en tres pasos. En un primer momento,
Sendén y Herbello parecian querer volver atrs,
volver a los setenta renunciando a la cimara y a la
representacion, rebozarse por los mil rios gallegos
con su cuerpo y con su piragua como habia hecho
Alberto Carneiro en Portugal; incluso, en la medida



de lo posible, dejar que fuesen el rio y el paisaje los
que hablasen para luego apuntarlo en su cuaderno
de bitécora. Sin embargo, en un segundo momento,
renunciaron a la apuesta meramente material y vol-
vieron a la forma y a la fotografia. Fue asi como em-
pezb a cobrar forma un cuaderno lleno de anécdotas
y descubrimientos y recubierto de espejeantes imé-
genes fotogréficas. Ahora bien, superando también
los clasicos debates en torno a la representacién, en
tercer lugar Herbello y Sendén introdujeron el dibu-
jo de sus excursiones captado por el GPS, pasando
del paisaje recorrido al ciberpaisaje.

Gracias a tan radical giro, la obra de estos fo-
tografos ayuda a completar el camino. De hecho,
el resultado no es ni real ni virtual, ni analogico ni
digital, pues como en las locative arts la propuesta
se mueve entre el paisaje especifico y la abstraccion
cibernética. Si algo caracteriza esta nueva dimen-
sion del paisaje fluvial es precisamente su intencion
de situarse en el limite. Se trata de una nueva mixed
reality que nos recuerda lo que ya pensaba el viejo
hilemorfismo: que los rios siempre han sido “imége-
nes dialécticas” en las que cabe considerar la superfi-
cie y lo profundo, lo que permanece y lo que cambia.

Por fin, la ética que se desprende de ello tam-
poco encaja con las anteriores. De algin modo, la
propuesta de Herbello y Sendén implica un humil-
de bautizo en las fisicas aguas, pero, a la vez, una
orgullosa contemplacion del valor juguetén de las
representaciones y las intervenciones humanas. Es
lamoral del pescador de cafia, que quiere sacarle par-
tido al rio, pero sin anular el vivo fluir de sus aguas.

Poéticas y usos de los paisajes
fluviales a lo largo de Ia historia
del cine

Alan Salvadd

Jean-Luc Godard, con las Histoire(s) du cinéma
(1988-1998), abre una via de pensamiento del cine
(y de su historia) que pasa por un didlogo entre las
formas, presentes en las iméigenes (cinematogra-
ficas) y los sonidos del siglo xx. El cineasta francés
rompe con una Unica y unidireccional historia del
cine para mostrar que existen mdltiples historias,
que permanecen abiertas, en permanente reescri-
tura. El planteamiento de Godard y, en especial, su
pensar “entreiméigenes”, me sirve para proponer
una (jmicroscopical) historia del cine a partir del
motivo visual del rio, un planteamiento sinecd6-
quico que presenta una via alternativa de abordar
dicha historia. Una historia que se bifurca en dos:
una individual, construida a partir de mi memoria
(audiovisual) como espectador, y, al mismo tiempo,
una colectiva, enmarcada en una posible historia de
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las formas cinematograficas. Esa dialéctica (indivi-
dual-colectiva) convierte el trayecto que propongo
a lo largo del capitulo en un work in progress don-
de el propio lector podréd poner en didlogo las ima-
genes propuestas con sus propias imagenes. Unas
imagenes que, a modo de meandros (derivativos y
fragmentarios), trazan un posible panorama de los
usos, estéticos y narrativos, que ha hecho el cine de
los paisajes fluviales. Cada una de las mutaciones o
reinterpretaciones que ha experimentado el motivo
visual, desde sus origenes hasta la contemporanei-
dad, se convierten en indicadores de la evolucién de
la técnica y la estética cinematogréficas.

El uso del motivo del rio como viaje inicidtico
constituye el punto de partida del presente recorri-
do. Mark Twain y el Misisipi son, sin duda, la figura-
cién literaria mas precisa de la “mitologia” del suefio
infantil de la gran aventura. Existen pocas peliculas
que condensen mejor el vinculo entre la poética de
Twain y el motivo visual del rio como La noche del
cazador (The night of the hunter, 1955), de Charles
Laughton, por su capacidad de entrelazar tres con-
ceptos clave: cine, infancia y suefio. En el interior de
este particular cuento de hadas, la escena nocturna
de la huida del hogar de los nifios protagonistas,
a bordo de una pequena barca a través del rio, se
convierte en una imagen paradigmatica del uso del
motivo visual del rio como pasaje a la madurez. Los
nifios, balanceados por el lento fluir de las aguas, se
dirigen hacia el descubrimiento de un nuevo mun-
do, como si se adentraran por el agujero de Alicia en
el pais de las maravillas (1865).

La opera prima de Victor Erice, El espiritu de la
colmena (1973), explora también, bajo la apariencia
de cuento infantil, el uso del rio como dispositivo
cinematografico para confrontar la realidad y el sue-
fio. Una de las escenas mas significativas de la peli-
cula, la huida de la nifia protagonista del hogar y el
encuentro onirico con el monstruo de Frankenstein,
se produce en la orilla de un rio. En el pasaje trau-
mitico hacia la pérdida de la inocencia que vive Ana,
el motivo del rio adquiere un papel transcendental
para explicar su metamorfosis.

Una Gltima imagen del trayecto iniciatico (flu-
vial): El Atalante (1934), de Jean Vigo, el viaje por
el rio de dos jovenes recién casados que parten en
busca de la aventura romantica para terminar en-
frentindose a la cotidianeidad del amor. La escena
més representativa se produce cuando después de
la discusién y separacion de los dos enamorados, él
se lanza al rio desde la proa del barco. Alli, sumergi-
do, espera obtener en la materialidad y la poética del
agua una respuesta a sus incertidumbres amorosas.
Las hermosas imagenes subacuaticas dan paso a la
gran epifania de El Atalante: el surgimiento del ros-
tro de la protagonista. La identificacién entre rostro
y paisaje que pone en escena Vigo condensa dos de
los usos del motivo visual: el caricter de pasaje y la
correspondencia con la pantalla de cine, donde (so-
bre) impresionamos los deseos ocultos.
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El vinculo entre el motivo del rio y el dispositi-
vo filmico se ve reforzado por las nociones de mo-
vilidad y continuidad. El cine encontraré en el rio la
figura ideal para representar la doble movilidad del
paisaje cinematografico: el movimiento del paisaje
(los ritmos y cadencias de las aguas fluviales) y el
paisaje en movimiento (el desplazamiento a través
del rio). Centrandonos en este Gltimo, no hay duda
de que la préctica de una mirada mévil no es exclu-
siva del cine, pese a ser considerado el arte del movi-
miento por excelencia. Muy al contrario, la tradicién
paisajistica pictérica clasica (siglo xvi) se presenta
como territorio en el que experimentar en el habito
de trasladar la mirada de un elemento a otro del cua-
dro, entendiendo la contemplacién del paisaje como
una especie de work in progress.

En elafo 1896, Eugéne Promio (operador de ci-
mara de la compaiiia Lumiére) materializa a lo largo
del Gran Canal de Venecia el viaje virtual que traza-
ba el curso de un rio en la pintura de paisajes clisica.
Con la cdmara situada a bordo de una géndola, el
mundo se abre ante los ojos de los primeros espec-
tadores cinematograficos, asociando asi la técnica ci-
nematografica del travelling a la fluidez de las aguas.
Esa primera correspondencia entre rio y movimien-
to explica la existencia de lo que podriamos denomi-
nar river-movies, subgénero claramente deudor de
las road-movies. Podemos encontrar dos ejemplos
que ilustran ese uso del rio en Defensa (Deliverance,
1972), de John Boorman, y Apocalypse now (1979),
de Francis F. Coppola. Ambos filmes, con un marca-
do espiritu critico y reivindicativo (ecologista y anti-
belicista, respectivamente), transforman la carretera
propia del imaginario del Nuevo Hollywood de los
afios setenta en un recorrido fluvial hacia el territo-
rio de lo salvaje, arcaico. No es casual que, en ambos
casos, siguiendo un patrén similar al de los clasicos
del género de la road-movie, las historias desembo-
quen al final de su recorrido fluvial en un estallido
de violencia.

La continuidad asociada al rio nos ofrece, no
obstante, otro uso del motivo visual: metéfora para
representar el curso del tiempo y, por extension, el
de la propia historia. En este sentido, es interesante
el uso que ha hecho el cine de la variante invernal
del motivo, elemento que permite introducir en
la puesta en escena la dialéctica entre inmovilidad
y movilidad. La imagen del deshielo del rio en su
inexorable avance, reencontrada tanto en La madre
(Mat, 1926), de Vsevolod Pudovkin, como en El jo-
ven Lincoln (Young Mr. Lincoln, 1939), de John Ford,
dibujan, respectivamente, la predestinaciéon del
pueblo soviético hacia la revolucién y la del pueblo
norteamericano hacia la democracia. En ambos ca-
sos, el paso del tiempo (el del relato, el estacional y el
histérico) se conjuga de forma sencilla y concisa en
la concatenacién entre las imagenes del rio helado y
las imégenes del rio en movimiento.

Por su parte, no parece casualidad que el cineas-
ta David W. Griffith, en Las dos tormentas (Way
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Down East, 1920), utilice también esa dialéctica
asociada al deshielo del rio para construir el disposi-
tivo prototipico de salvamento en el Gltimo minuto.
Como si de un reloj de arena se tratara, el rio avanza
imparable hacia una cascada y el héroe, en su carrera
contra el tiempo, salta acrobaticamente entre trozos
de hielo hasta rescatar a la chica. Estamos, sin duda,
ante una figuracién del rio (entendida literalmente
como linea de tiempo) que ha sentado una verdadera
tradicién cinematografica.

En su dimensién mas geografica, el motivo del
rio abarca otra de las singularidades del cine (junto
con el movimiento): el découpage. Los rios dividen
y fragmentan la unidad de un territorio en distintas
partesy, con frecuencia, crean una fronteraa lo largo
de surecorrido. Asociado alanocién de continuidad,
el motivo visual del rio puede ser entendido tam-
bién como creador de discontinuidades. Es quizés
en la poética del western y, mas concretamente, en la
mitologia de la tierra prometida donde esa variante
adquiere su maximo esplendor y se convierte, en un
primer momento, en obsticulo natural en la misién
divina de los primeros colonizadores norteameri-
canos (Horizontes lejanos [Bend of the river, 1952],
de Anthony Mann) y, mas tarde, en un espacio para
protegerse del otro (Rio Grande [Rio Grande, 1950,
de John Ford).

En manos del cineasta griego Theo Angelopou-
los el rio adquiere una dimension tragica y deshon-
rosa. En El paso suspendido de la cigiieria (To meteo-
ro vima tou pelargou, 1991), el autor nos lega una de
las imégenes mas significativas de la Europa de las
multiples fronteras: la boda celebrada entre los dos
margenes del rio que separa Grecia y Albania. La es-
cena, casi operistica, conecta con lo personal, social,
histérico y religioso; un momento familiar conver-
tido en testigo transcendente de la Europa de finales
del siglo xx y, por desgracia, de principios del siglo
xx1. El espacio (vacio) intermedio que se abre entre
los novios representa la distancia melancdlica euro-
pea respecto a los inalcanzables ideales de igualdad,
fraternidad y libertad.

De utilizacién tangencial por numerosos ci-
neastas, Jean Renoir o Abbas Kiarostami sitdan a
menudo el rio en el centro de su puesta en escena,
creando asi un dispositivo serial, basado en la repe-
ticién y el retorno del motivo visual a lo largo de va-
rias peliculas. Si nos fijamos por ejemplo en la obra
de Renoir, veremos como entre filmes tan distintos
como Boudu salvado de las aguas (Boudu sauvé des
eaux, 1932), Una partida de campo (Partie de cam-
pagne, 1936) o Elrio (The river, 1951) encontramos
el motivo ejerciendo de eje conductor; motor del re-
lato o de los relatos. El planteamiento serial va mas
alla de la pura cita o referencia formal; en cada uno
de los filmes se explora y se completa la dimensién
temporal del rio, principalmente desde una vertien-
te ciclica. Tiempo y movimiento, pilares bésicos del
arte cinematografico, se conjugan de nuevo al servi-
cio del rio.



Dos dltimas reescrituras del motivo que tie-
nen una fuerte incidencia en las representaciones
mas contemporaneas del rio son la via Méliés, més
fantasiosa e ilusionista, y la via Lumiére, ontoldgica-
mente arraigada a larealidad. Respecto alatltima, la
ficcion-documental Dias de agosto (2006), de Marc
Recha, constituye uno de los mas claros ejemplos.
Colonizados por el especticulo de lo digital, casi
como una reaccién organica, emergen y persisten
una serie de propuestas estéticas que entroncan con
elideario més impresionista de los Lumiére: en su fi-
delidad y fascinacién por determinadas atmosferas,
escenarios o motivos paisajisticos.

A modo de conclusién se impone la figuracién
digitalizada del rio. En plena era del simulacro y el
artificio, en el imaginario cinematogréfico el motivo
del rio se ha convertido en una atraccién de parque
tematico. Peter Jackson, en El Hobbit: un viaje ines-
perado (The Hobbit: An Unexpected Journey, 2012),
nos ofrece una buena muestra de ello a través de un
vertiginoso descenso por el rio de los héroes prota-
gonistas. Proxima al imaginario del videojuego de
plataformas, la movilidad del rio se entiende como
una pura atraccién de la mirada del espectador, un
simple especticulo para los ojos, desvirtuando asi
cualquier experiencia de suefio e imaginacién a par-
tir del paisaje. El rio Misisipi de Mark Twain, fagoci-
tado por Disneyland.

il.
Paisaje fluvial:

patrimonio y
usos

Paisajes agrarios y patrimonio
del agua: Ia necesidad de
preservacion de los valores
patrimoniales de un paisaje
cotidiano en el ambito
mediterraneo

Rafael Mata Olmo

Este capitulo se ocupa de aquellos paisajes en los que
el agua natural y domesticada constituye la estruc-
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tura vertebradora de histéricos sistemas territoria-
les de regadio. Son los paisajes de los regadios his-
toricos, paisajes del agua, por cuanto el agrosistema
descansa siempre en un complejo hidriulico més o
menos sofisticado que implica la captacién del re-
curso (superficial o subterraneo), su almacenamien-
to y distribucién, con las arquitecturas, saberes,
costumbres e instituciones que todo ello implica, y
que se expresan en la materialidad del paisaje y en
sus representaciones populares y cultas. Al ubicar-
se muchos de estos regadios historicos en regiones
urbanas, a las puertas de ciudades con las que man-
tuvieron tradicionalmente una estrecha relacién
coevolutiva y de intercambio, su percepcion forma
parte hoy de la cotidianidad y vivencia del entorno
de muchos habitantes urbanos y, por tanto, de su
calidad de vida.

La patrimonializacién de los valores y signi-
ficados del agua en sus multiples manifestaciones
materiales e inmateriales ha progresado de forma
significativa —sin menoscabo de abandonos y pér-
didas irreparables—, tanto institucionalmente, con
el reconocimiento como bienes de interés cultural
de componentes destacados del sistema hidriulico,
como desde el punto de vista ciudadano, a partir
de movimientos sociales y entidades que asumen y
defienden los valores patrimoniales del sistema hi-
drico, luchando contra su abandono y destruccién y
por alcanzar una consideracién institucional que no
siempre llega. El otro nivel de patrimonializacién,
que interesa de modo especial en un libro como
este, es el del paisaje, el del caricter de un territorio
de afiejos regadios que articula, en torno al agua,
tramas rurales y urbanas, procesos y usos que se
expresan y se comunican a través del paisaje como
hecho complejo e integrador en su materialidad,
percepcién y representaciones. El valor patrimonial
recae ahora sobre el paisaje como conjunto, sin per-
juicio de los valores de algunos de sus componentes,
como los hidraulicos, el parcelario, los caminos, los
cultivos del lugar, las practicas agricolas o las cons-
trucciones verniculas propias del regadio. Se trata
de elementos de interés por si mismos, integrantes
del patrimonio agrario, pero que adquieren todo su
sentido interpretativo y un valor especifico como
componentes del paisaje, de ese “patrimonio de pa-
trimonios” que es el paisaje.

En las regiones de clima mediterraneo (lito-
rales e interiores), estos paisajes de regadio son las
expresiones mas maduras de los paisajes culturales
del agua y constituyen sefias de identidad caracte-
risticas de comarcas o regiones enteras, COmo ocu-
rre con la Huerta de Valencia y la Huerta de Murcia.
Su conocimiento ha mejorado sensiblemente en los
altimos tiempos por impulso tanto de estudios de
caricter patrimonial centrados en los sistemas hi-
dricos que los sustentan, como, mas recientemente,
por andlisis tipolégicos o monograficos de paisajes
y de paisajes agrarios en particular. Se dispone hoy
de un panorama sistematico de la diversidad de los
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paisajes de regadios histéricos atendiendo a las va-
riables mas significativas de su caracter: a las condi-
ciones geografico-fisicas sobre las que se asientan;
a sus particulares historias en una perspectiva de
larga duracién, con estratificaciones de huellas, en
muchos casos de origen musulman o incluso ro-
mano, que llegan funcionales hasta el presente; a
las propias dimensiones del espacio regado y de las
précticas agricolas y usos del suelo, que tanto signi-
ficado morfoldgico, funcional y perceptivo tiene en
el paisaje, y, l6gicamente, a la diversidad de sistemas
hidricos e hidrolégicos que estructuran el paisaje.

Probablemente el tipo mis numeroso, extenso
y mejor representado en la Peninsula sea el de los
paisajes de vega, que integran en un mismo sistema
ecoldgico, socioecondmico y percibido las aguas flu-
viales, los sotos, las llanuras de inundacién y bajas
terrazas, con sus complejos sistemas agrarios, hi-
dréulicos y urbanos, cimentados tradicionalmente
en el aprovechamiento del agua y en el “respeto”ala
misma. Otro gran tipo de paisaje de regadios histo-
ricos es el que se dibuja en las llanuras de inundacién
litorales del Mediterrdneo y los construidos, casi
siempre en tiempos mas recientes, sobre albuferas y
marjales, puntas deltaicas y estuarios parcialmente
drenados. Como contrapunto a los paisajes regados
tradicionales de vegas y de llanuras litorales y deltas,
destaca por su valor ambiental y etnogréfico el va-
riado repertorio de pequeios regadios de montana.

Los valores de estos paisajes responden a he-
chos y procesos de caricter ambiental, sociocultural
y econdémico-productivo. Los valores materiales son
indisociables de los inmateriales, de saberes huerta-
nos y de instituciones juridicas de gestion del agua
de tanto significado como el Consejo de Hombres
Buenos de la Huerta de Murcia y el Tribunal de las
Aguas de la Vega de Valencia, incluidas en 2009 en
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural de
la Humanidad (UNESCO). El texto llama la aten-
cién sobre el significado econémico-productivo de
huertas y vegas periurbanas y, en concreto, sobre su
capacidad de produccién de alimentos.

Pese a la mejora del conocimiento y del aprecio
social por este tipo de bienes publicos, su estado ge-
neral en las areas periurbanas no ha dejado de em-
peorar en los Gltimos afios. El indicador més expre-
sivo es la drastica reduccion de la superficie agraria
y su sustitucion por usos eminentemente urbanos y
grandes infraestructuras, con distintos modelos de
ocupacién del espacio regado. A la reduccién y frag-
mentacion de suelo agrario, y a la creciente pérdida
de viabilidad de las explotaciones en un entorno
territorial muy adverso, se suman otros procesos de
deterioro ambiental como la contaminacién y sali-
nizacién del agua, la presencia de residuos incontro-
lados y de robos en las explotaciones, propios de un
espacio en dinidmica de abandono, o la falta de con-
servacion hasta la ruina de elementos patrimoniales
vinculados al uso del agua.
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Sin perjuicio de la responsabilidad de la politica
hidraulica y de las demarcaciones hidrograficas en
la preservacién de paisajes culturales construidos
histéricamente en torno al uso del agua, garantizar
el futuro viable de estos paisajes, por su extension,
naturaleza y complejidad, pasa prioritariamente
por la aplicacién efectiva de instrumentos de or-
denacién territorial de escala metropolitana o de
aglomeracion urbana. En determinados casos es po-
sible considerar también la aplicacién de figuras de
la legislaciéon de patrimonio histérico-cultural, por
ejemplo la de Sitio Histérico o la de Paisaje Cultural
cuando existe.

Pero para el mantenimiento y vitalidad de estos
viejos regadios periurbanos y metropolitanos no
bastan medidas de proteccién, aun siendo impres-
cindibles. Se requieren acciones estratégicas para el
fomento de la agricultura, contando en primera ins-
tancia con el tejido productivo de la zona, y con los
circuitos y agentes de distribucién y consumo, que
tienen en la proximidad, identidad y bondad de los
productos del lugar un elemento muy importante de
calidad alimentaria y, a la vez, de calidad del paisa-
je. La labor que en ese sentido vienen desarrollando
ciertos “parques agrarios” es muy reveladora, como
pone de manifiesto la experiencia del joven Parque
Agrario de Fuenlabrada, aprendiz del de Baix Llo-
bregat y de sus antecedentes italianos. Para lograr
un proyecto territorial coherente de proteccién y
dinamizacién de los espacios agrarios periurbanos y
su relacién con el proyecto de ciudad, deben darse
al menos tres circunstancias en materia de partici-
pacién y gestion, como ha ocurrido en Fuenlabrada:
en primer lugar, que los poderes publicos locales se
impliquen activamente; segundo, que exista una fi-
gura de gestion capaz de catalizar las diferentes ini-
ciativas del territorio, y, por Gltimo, que los agentes
locales estén dispuestos a construir escenarios de
futuro de manera compartida. El texto defiende que
unaagricultura econémicamente viable, de calidad y
proximidad debe gestionar, con las ayudas contrac-
tuales que en su caso fueran precisas, los valores del
paisaje que ella misma construye. A la vez, el paisaje,
modelado y vitalizado por la agricultura, aporta ser-
vicios que benefician a la comunidad en su conjunto
como bienes comunes, pero también a la produccién
agraria, a sumarca y mercado.

La tarea de caracterizacion participativa y de va-
loracién del paisaje dentro del parque agrario tiene
légicamente como objetivo preservar y potenciar su
caracter, gestionar con criterios paisajisticos las acti-
vidades y usos del suelo, en particular todo cuanto
se refiere a la explotacién agraria y su interaccién
con el paisaje, y difundir su identidad y valores con
una triple misién: educativa, de uso publico ilus-
trado y placentero del espacio rural periurbano y
de fortalecimiento de la identidad de la produccién
agraria local, y de la experiencia sensorial —no solo
organoléptica— de consumir alimentos de calidad
y proximidad. Porque la alimentacién de proximi-



dad y los circuitos cortos de comercializacién que
la hacen posible desempefian un papel importante
en la percepcién del paisaje agrario periurbano en la
medida en que permiten recuperar y fortalecer lazos
de conocimiento y confianza entre consumidores y
productores locales, sobre la base de una actividad
productiva que ofrece alimentos y modela al mismo
tiempo un paisaje cargado de valores materiales e
inmateriales. Se establece asi, como dice Josep Mon-
tasell, “una relacién de coalimentacién, basada en el
principio de que la produccién y el consumo son ac-
ciones culturales, al tener lugar en territorios iinicos
con tradiciones heredadas, y con voces y demandas
sociales propias. Un territorio humanizado y mo-
delado por la accién de una comunidad especifica e
identificable”, en definitiva, un paisaje.

Un enfoque de planificacion estratégica para
ordenar racionalmente los fenémenos de metropo-
lizacién que presionan a los espacios agrarios pe-
riurbanos de regadio es, en primera instancia, la via
para garantizar su preservacion. En ese sentido, pese
a tantos incumplimientos y frustraciones, seguimos
abogando por planes territoriales supramunicipales
que establezcan reglas claras sobre los usos del suelo
y acoten la urbanizacion. Pero para que esos espacios
alberguen una agricultura viva y ofrezcan paisajes
interesantes es necesario recomponer los vinculos
entre campo y ciudad, otorgando también un valor
estratégico a laalimentacién, como acto cultural que
reconoce la identidad y calidad de la produccién de
un lugar préximo y con historia. Se trata de fomen-
tar un sistema de produccién y consumo basado
en intercambios econémicos mas justos, con bajos
impactos sobre los recursos naturales y con mayor
capacidad de decision de los principales agentes de
la cadena: productores y consumidores. En otras
palabras, es preciso hacer de los viejos y valiosos
paisajes de los regadios periurbanos, espacios de
democracia alimentaria de los municipios, de modo
que, como dice Hassanein, “todos los miembros de
un sistema agroalimentario tengan oportunidades
iguales y efectivas de participacion en la creacién
del sistema, asi como en el conocimiento sobre las
formas alternativas pertinentes para su disefio y
funcionamiento”.

Formacion, degradacion y
recuperacion de los paisajes del
agua de la llanura Padana

Francesco Vallerani

El presente capitulo pretende poner de manifiesto
el papel que pueden desempenar los paisajes del
agua en el proceso de reencuentro de algunos de los
mas importantes vinculos simboélicos y culturales
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que existieron durante el proceso de construcciéon
de los paisajes hidraulicos en Europa. El objetivo es
que este conocimiento permita entender la poten-
cialidad de estos paisajes y contribuya a una plani-
ficacién territorial de mayor eficacia. En efecto, el
agua como bien comin y el caricter estratégico de
su gestion, especialmente atendiendo a la creciente
demanda de este recurso, plantean cuestiones cada
vez mds urgentes que requieren una adecuada poli-
tica europea. El problema no reside solamente en las
politicas nacionales descoordinadas, sino también
en la solidez de la retérica de la modernidad, que
impide un cambio importante de paradigma en las
opciones técnicas para el control de riesgos hidrol6-
gicos y en las estrategias de gestién del agua para la
agricultura.

La amplia extension de la llanura Padana es uno
de los contextos hidrogrificos mas importantes,
donde la cuenca del rio Po recoge una extraordinaria
variedad de aportaciones procedentes tanto de los
Alpes como de la vertiente norte de los Apeninos.
Una extensién que incluye las llanuras del Véneto
y del Friuli, que no cuentan con rios que desembo-
quen en el Po.

Desde un punto de vista geomorfolégico, es
posible identificar distintas tipologias de cursos de
agua en la gran cuenca del Po. Para simplificar, pue-
den distinguirse los afluentes de origen alpino de los
que nacen en el limite norte de los Apeninos. Los
de origen alpino son cursos de agua con un caudal
bastante regular, sobre todo si tenemos en cuenta la
funcién reguladora de los lagos prealpinos. La ma-
yoria de ellos también son alimentados por los gla-
ciares, que aseguran abundantes caudales durante
los meses de verano. En las areas de las mesetas, los
rios tributarios del Po (izquierda hidrografica), antes
de confluir en él, fluyen en cursos muy variados y
generalmente se ensanchan con canales trenzados.
En cuanto a los rios de origen apeninico, no hay gla-
ciares que aporten caudal a estos rios con el deshielo
estacional, porlo que, en verano, se dan condiciones
de sequia muy acentuadas.

Ademis del rio Po y sus afluentes, en la llanura
veneciana y friulana hay que tener en cuenta otro
sistema fluvial formado por cuencas de drenaje au-
ténomas, donde pueden identificarse numerosos
tributarios, porque cada curso de agua, incluso el
mas pequefio, tiene su propia microcuenca con ca-
racteristicas especificas, a menudo determinadas
por la evolucién de las actividades humanas a lo lar-
go del tiempo. Entre las dos secciones de lallanura, la
altay labaja, se puede encontrar la denominada linea
delle risorgive o zona dei fontanili (“linea o zona de
los manantiales”), unas resurgencias de gran impor-
tancia en el abastecimiento de agua para centenares
de miles de personas. La diversidad geomorfoldgica
se enriquece ain mas con la presencia de un niime-
ro importante de lagos prealpinos de origen glacial,
que han brindado las condiciones ambientales favo-
rables a los asentamientos permanentes.
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La complejidad de la historia hidraulica estd
muy documentada, gracias a la ingente cantidad de
documentos de archivo y de mapas histéricos que
ilustran la importancia de la gestién secular de las
aguas, con especial atencioén al control de inunda-
ciones, al drenado de los pantanos, a las excavacio-
nes para el riego y a la navegacion. Desde mediados
del siglo xvi, la construccion de pasajes del agua se
desarroll6 en estrecha asociacién con la expansion
de las tierras agricolas, lo que origind nuevas orga-
nizaciones territoriales favorecidas por la mejora de
las técnicas de desecacién de humedales.

Entre la Ilustracién y la Revolucién Francesa, la
prestigiosa tradicién francesa de ingenieria hidrau-
lica se reorganizé para satisfacer las necesidades de
una nacién moderna preocupada por contar con un
sistema territorial capaz de garantizar el desarro-
llo de actividades econémicas y unas condiciones
de vida decentes. La navegacion fluvial, el riego, el
drenado, la protecciéon frente a las inundaciones,
los molinos hidraulicos, las carreteras y los puentes
conformaban los aspectos esenciales que era nece-
sario abordar. Resulta muy interesante observar
como, en la zona del Véneto, la estética de lo pin-
toresco conectd facilmente con la tradicién local de
la representacién artistica en pinturas y grabados
de paisajes fluviales, en especial durante el Gltimo
siglo de dominio veneciano, con una exaltacién de
la cotidianeidad de los margenes fluviales. Se deduce
de ello que la construccion de los paisajes del agua,
sobre todo en la zona de la Lombardia y el Véneto,
depende de la relacién estrecha entre la técnica hi-
dréulica y una percepcién elaborada de la belleza de
los paisajes del agua.

Con todo, a partir de la Segunda Guerra Mun-
dial los paisajes del agua en la llanura Padana cono-
cerdn una intensa urbanizacioén que cambiara drasti-
camente la fisonomia precedente. Las consecuencias
mas inquietantes del consumo de suelo son el recu-
brimiento irreversible y definitivo de la base princi-
pal para las relaciones ecolégicas fundamentales, lo
que impide la absorci6n natural del agua de lluvia,
modifica las temperaturas, altera los escenarios y
subvierte la dicotomia urbanorural tradicional.

En los afios cincuenta y sesenta del siglo xx, el
patrimonio tradicional y el imaginario simbélico de
la llanura Padana sufrié un duro golpe, con la rapi-
da transformacion de la percepcion del entorno que
redujo la relacién cotidiana con los cursos de agua.
La disminucién de la valoracién de los rios entre la
opinién publica se acentuaba a medida que empeo-
raba la calidad del agua. La muerte de peces, los ver-
tidos ilegales, la prohibicién de baiio, la extraccién
en muchas ocasiones abusiva de aridos en el lecho de
los rios y, sobre todo, el desinterés de los riberefios
afianzaron la ruptura de una relacién secular.

Hoy en dia estin surgiendo nuevas tendencias
y actitudes que fomentan acciones en el dmbito re-
gional para permitir relaciones més concientes entre
la sociedad y las redes hidrograficas. La difusion de
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la conciencia ecoldgica se estd propagando en sec-
tores “nicho” de la tecnocracia y estd estimulando
visiones y proyectos alternativos. Esa elaboracién
colectiva y espontinea de una nueva conciencia es
en gran parte resultado de los catastr6ficos escena-
rios de futuro dibujados por los influyentes grupos
de trabajo internacionales, como el Panel Intergu-
bernamental de Expertos sobre el Cambio Climatico
(IPCC en inglés), e integra también una atencién a
los estudios locales, estrechamente relacionados con
las condiciones ambientales del lugar.

Una lectura rapida de la Carta europea del agua
(Estrasburgo, 6 de mayo de 1968) muestra como,
en aquellos momentos, ya estaban bien definidas
las condiciones de uso de los recursos hidricos, por
ejemplo, que el agua no es inagotable, que después
de ser utilizada tiene que ser vertida en buenas con-
diciones para su reutilizacién, que se trata de un
bien comun, que la administracién debe elaborar
planes de gestion del agua, pero sobre todo que, para
proteger el agua, se requiere la difusion del conoci-
miento cientifico, al objeto de crear conciencia entre
la poblacién.

Durante las Gltimas décadas del siglo xx se
evidencian las primeras muestras de conciencia hi-
draulica en algunos nicleos urbanos del valle pada-
no. Ello se produce gracias al estimulo de estudiosos
no académicos apasionados por la historia local que
dejaron las aulas, archivos y bibliotecas para recorrer
el territorio. Este trabajo de campo comprometido
puso de manifiesto la degradacién de las vias de agua
y de las construcciones histéricas, asi como el dis-
tanciamiento entre la cultura del agua heredada y la
percepcién de la poblacién en relacién con el rio. En-
tre los multiples ejemplos de conciencia hidraulica
que pueden mencionarse, merece la pena recordar,
a partir de los afios ochenta, los casos de Pavia con
la recuperacién del Naviglio Pavese, o de Padua y
la lucha social por la descontaminaciéon del Tronco
Maestro (canal urbano de origen medieval), pero
también las experiencias de Treviso, Ferrara, Lodi
y Turin. Asi pues, esta primera fase de impulso a la
recuperacién y la divulgacion de la memoria fluvial
fue sustancialmente un fenémeno urbano, en el que
emergieron dos motivaciones significativas: por un
lado, la cultural, que consideraba la via de agua como
objeto de estudio de provecho y al mismo tiempo al-
macén de bienes historicoambientales, y por el otro,
larecreativay deportiva, que ponia de relieve las po-
tencialidades de estos paisajes para el ocio, y no solo
como una practica nautica, sino también como tra-
zado para el excursionismo de ribera. Sin embargo,
en aquella época faltaban instrumentos normativos
adecuados, en la medida que la mencionada Carta
europea del agua contenia solamente indicaciones
genéricas que ninguna administracién local tomé
en consideracién.

El paso conceptual de “buena calidad del agua”
a “buen estado ecoldgico” emergid en la propuesta
presentada por la Comisién Europea en febrero de



1997, que ya por aquel entonces fij6 el afio 2015
como plazo para un saneamiento generalizado de
las aguas europeas. Este ambicioso reto se reafirmé
en la Convencién de Aarhus de 1998, que establecia
también principios de justicia ambiental y de acceso
alainformaciény, sobre todo, contemplaba la parti-
cipacién ciudadana en los procesos de toma de deci-
siones. Se trata, pues, de un conjunto de indicacio-
nes que confluyeron en la redaccién de la Directiva
marco del agua, aprobada el 23 de octubre de 2000
por el Parlamento europeo.

En el proyecto de recuperacion de la calidad
ecologica del vasto sistema hidrografico del valle
padano, hay que tomar en consideracién también la
riqueza de sedimentos culturales que constituyen
las numerosas tipologias de los paisajes fluviales.
Se trata de valores heredados que no se limitan a las
caracteristicas tangibles de los objetos concretos,
sino que incluyen también el complejo patrimonio
constituido por bienes inmateriales y por represen-
taciones culturales. De este modo, se estdn apuntan-
do las lineas metodolégicas para definir un auténti-
co humanismo hidraulico, que se conjugue con las
valoraciones técnicas y de descripcién cuantitativa
mas tradicionales, gracias al uso de las iconografias
culturales, literarias y pictdricas, asi como de las
narraciones orales, al objeto de estimular otras per-
cepciones y extender un comportamiento sensorial
mas completo.

Con el fin de lograr una comprensién profunda
de la territorialidad hidraulica (asi como de cual-
quier proceso territorial), el enfoque geohumanista
se basa en las percepciones subjetivas que, en el caso
considerado aqui, pueden resultar esenciales para
una gestién armonica de los paisajes hidricos. Para
conseguir despertar mayor interés, los procesos de
gobernanza participativa deben ser abordados a par-
tir de los arquetipos de la percepcién del medio, con
la conviccion de que el agua que fluye es una atrac-
cién universal, vinculada a los mecanismos psicol6-
gicos innatos de la hidrofilia, de gran parecido con
los de la topofilia y labiofilia, esto es, las preferencias
de origen biolégico, relacionadas con las estrategias
evolutivas de supervivencia. Por lo tanto, la estética
de los flujos, ficilmente evaluable gracias a multi-
ples anilisis de psicologia ambiental, se convierte en
la clave para una mayor participacién de la sociedad,
que no se limita al cardcter practico, obvio y banal,
de las necesidades efimeras de las partes interesadas
(los denominados stakeholders). Pese a ello, la cons-
truccién de una territorialidad conciente requiere
no solo una lectura que vaya mucho mas alla de las
capas visibles, sino también miradas més detenidas
de una nueva generacién de exploradores de los lu-
gares cotidianos.

De un tiempo a esta parte, en concreto desde los
afos ochenta del siglo xx, es posible observar la con-
solidacion gradual de una nueva sensibilidad hacia
los elementos del patrimonio cultural e histérico, en
particular cuando se trata de tramos hidrogréficos.
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Lasactuales percepciones colectivas ponen de mani-
fiesto un renovado interés por los paisajes fluviales,
aunque las decisiones de politica territorial no pare-
cen dar la bienvenida a los estimulos mas innovado-
res y al paradigma mads apropiado para una gestién
eficaz del territorio. Desde la vinculacién emotiva
con el lugar, deberian surgir iniciativas de activismo
y de participacion colectiva, porque la clase politi-
ca de hoy no dispone todavia de los instrumentos
culturales ni de la sensibilidad necesaria para una
gestion eficiente del agua, del aire y de la tierra. Cada
riachuelo, canal, acequia o arroyo participa en el sis-
tema territorial y, por lo tanto, tiene por si mismo el
poder simbdlico de recordar laimportancia que para
una comunidad representa el hecho de considerar la
construccion del paisaje, cada paisaje, como un acto
de responsabilidad y respeto por las generaciones
venideras.

La energia hidroeléctricay la
transformacion del paisaje
pirenaico

Arcadi Castilld y Eva Perisé

Los paisajes del agua son el producto resultante y
perceptible de la combinacién dindmica de elemen-
tos fisicos y antropicos, que convierte el conjunto
en un entramado social y cultural en continua evo-
lucién. En el caso del Pallars, la combinacién mas
evidente de estos elementos la encontramos en la
industria hidroeléctrica, que en los primeros dece-
nios del siglo xx transformé el paisaje y la economia
de los Pirineos.

Aunque existen varias investigaciones que
analizan la historia de esta actividad y su impacto
socioecondémico en el Pallars, escasean todavia los
estudios desde la perspectiva del patrimonio y, mis
aan, del paisaje. El capitulo pretende ser una prime-
ra aproximacion a esas disciplinas, con la voluntad
de que nos ayude a fijar las bases metodolégicas, es-
tablecer sus contenidos e interpretar los resultados
delainvestigacion de uno de los fenémenos mas de-
terminantes de la transformacién econémica y los
cambios en la fisonomia del Alto Pirineo.

Esta region, y el Pallars en particular, desempe-
716 un papel clave en la industrializacién de Catalu-
fia, concretamente en la etapa bautizada por algunos
historiadores como el segundo salto adelante. El
aprovechamiento de los abundantes recursos hidri-
cos de estos territorios para la produccién de energia
hidroeléctrica y los avances técnicos, especialmente
la aparicion de la corriente alterna que facilitaba el
transporte de energia a larga distancia, permitié dar
un nuevo impulso a la industrializacién que crecia
con fuerza en Barcelona y su entorno més inmediato.
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El Pallars se integra asi en un nuevo modelo de
desarrollo que articula el territorio desde la especia-
lizacién productiva, con un centro orientado haciala
produccién de bienes y servicios y una periferia que
le facilita los recursos mas imprescindibles, como
la mano de obra y, sobre todo, la energia, necesaria
para alumbrar los hogares y los espacios publicos
y, en especial, para alimentar la actividad fabril del
emergente sector industrial.

En torno alos afios veinte del siglo pasado, el Pa-
llars Jussa se convierte en el epicentro de produccién
de una nueva fuente de energia limpia, ficil de trans-
portar y barata que substituye la que hasta entonces
tenia mayor uso, el carbén, fundamentalmente de
importacién. Las caracteristicas fisicas y geomorfo-
logicas del territorio pirenaico y prepirenaico per-
miten que la explotacién de esta fuente de energia,
aprovechando las diferentes técnicas de produccién
(grandes pantanos, presas de derivacion de los rios,
cascadas), sea muy intensiva en Vall Fosca y en la
Conca de Tremp. Asi pues, el Pallars entra en una di-
némica de cambios que marcaran profundamente su
futuro econémico y social, modificaran su papel en
el mapa de la especializacién productiva territorial
y, al mismo tiempo, transformaran su paisaje.

La industria hidroeléctrica irrumpe, a finales
del siglo xx, en una sociedad agraria pallaresa que
sufria una fuerte crisis provocada por las sequias y
la plaga de la filoxera. Las hidroeléctricas introducen
una nueva economia y unas nuevas formas de vida
(salarios, escuelas, ocio, etc.) cuyo impacto lleva po-
cos afios analizdndose y evaluindose con rigor cien-
tifico. No serd hasta la década de los ochenta cuando
empiezan a sentarse las bases del trabajo de anlisis y
de reconocimiento histérico y social de estos acon-
tecimientos, y no ha sido hasta el afio 2012, 100
afios después de la produccién del primer kilovatio,
cuando se ha empezado a estudiar el territorio desde
la perspectiva interdisciplinaria, incluyendo el pa-
trimonio y el paisaje.

La patrimonializacién de la industria hidroe-
léctrica en el Pallars

La valorizacién del patrimonio hidroeléctrico es
hoy en dia una linea de trabajo en proceso de con-
solidacién en la comarca del Pallars Jussi, uno de
los territorios de Catalufia donde las centrales hi-
droeléctricas tienen mayor presencia y han dejado
maés impronta.

Hace ya tiempo que han surgido distintas ini-
ciativas locales para poner en valor el patrimonio
hidroeléctrico, un patrimonio “joven”, localizado
en un entorno rural-montafioso, un patrimonio a
priori “frio” y alejado de los espacios industriales
tradicionales sobre los que se ha edificado el idea-
rio del patrimonio industrial clésico, pero que tiene
personalidad, con una intensa presencia de elemen-
tos en todo el territorio que lo impregnan y le dan
identidad, ya sean elementos vinculados directa-
mente a la actividad (presas, canalizaciones, cen-
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trales, tuberias, torres de alta tension, teleféricos,
campamentos, viviendas residenciales, etc.) como
indirectamente (nuevos espacios de crecimiento ur-
bano, escuelas, cafés, etc.). En definitiva, una exten-
sisima relacion de elementos de patrimonializacién
potencial que obliga a plantear una reflexién tan
necesaria como todavia poco discutida: squé se debe
preservar? ¢ Qué queremos preservar?

En la actualidad encontramos ya algunos
ejemplos de patrimonializacién de la industria hi-
droeléctrica en los Pallars. En primer lugar, el Museo
Hidroeléctrico de Capdella, en Vall Fosca, creado en
2001. Su apertura fue precedida de un largo trabajo
de inventariacién, recuperacion, restauracién y mu-
seizacion de las instalaciones, materiales y espacios
vinculados a esta actividad productiva. Un trabajo
complejo y ambicioso impulsado por el Ayunta-
miento de la Torre de Capdella. El museo forma
parte del Sistema Territorial del Museo Nacional de
la Ciencia y de la Técnica de Catalufia. En segundo
lugar, la iniciativa promovida por el Ayuntamiento
de Lladorre, en el Pallars Sobird, iniciada a principios
de los afios noventa, de divulgacién de su abundante
patrimonio hidroeléctrico a través de un centro de
interpretacién que muestra los diferentes sistemas
de aprovechamiento del agua para la produccién de
energia eléctrica, incluyendo una visita a las instala-
ciones de la central de Tavascan, excavada dentro de
la montaiia e inaugurada en el afio 1974.

Como encarar el anilisis de la transformacién
del paisaje pirenaico

Es hoy, 100 afios después del inicio de esas activi-
dades, cuando mas alld del ambito de la investiga-
cién cientifica y desde el mundo local se empiezan
aimpulsar iniciativas de divulgacién de la historia y
valorizacién del patrimonio hidroeléctrico pirenai-
co. La constitucién, justo hace cinco afios, de una
comision cientifica encargada de dotar de contenido
a la conmemoracién del centenario del inicio de la
actividad hidroeléctrica en el Pallars fue el elemen-
to vertebrador de esta iniciativa de reconocimiento
y de reivindicacién del patrimonio y el paisaje hi-
droeléctrico pirenaico.

El segundo elemento a destacar en la construc-
cién de esta linea de trabajo procede del marco nor-
mativo sobre el paisaje, y muy especialmente de la
Ley de Proteccién, Gestiéon y Ordenacién del Paisaje
de Catalufia (2005) y de su principal instrumento
de aplicacién, los catilogos de paisaje. Esta ley define
el paisaje como “cualquier parte del territorio, tal y
como la poblacién la percibe, cuyo caricter resulta
de la acciéon de factores naturales o humanos y de
sus interrelaciones”, una definicién que encaja a la
perfecci6n en el contexto que estamos analizando, el
agua, un recurso natural abundante en la cordillera
pirenaica, un relieve que favorece la construccién de
grandes pantanos y una actividad productiva estra-
tégica para el desarrollo econémico del pais.



El Catdlogo de paisaje del Alt Pirineu i Aran,
aprobado en abril de 2013, identifica y caracteriza
el paisaje hidroeléctrico como uno de los paisajes
antropizados mas significativos de los Pirineos, e
introduce interesantes conceptos como el de cripto-
paisaje que configuran las centrales hidroeléctricas
bajo tierra. También evalta los impactos y posibles
riesgos sobre este paisaje y establece los objetivos de
calidad paisajistica siguiendo los resultados obteni-
dos en los procesos de participacién ciudadana.

En definitiva, todas estas disposiciones del
marco normativo nos refuerzan el anclaje metodo-
l6gico necesario para avanzar en este doble trabajo
de investigacion cientifica y de divulgacién. A pesar
de que cada vez son mas remarcables los analisis pai-
sajisticos centrados en el agua —y la presente publi-
cacién es muestra de ello—, todavia son escasas las
aportaciones que estudian el uso industrial del agua
y sus efectos sobre el paisaje. Al contrario, no se ha
entrado atin —o nosotros no tenemos conocimiento
de ello— de forma rigurosa en el estudio de lo que
serfan los paisajes hidroeléctricos pirenaicos.

Por otro lado, el anilisis paisajistico de este te-
rritorio no puede desligarse de las demds dinamicas
econémicas que también han dejado su impronta,
como la crisis agraria provocada por la filoxera hacia
el primer decenio del siglo xx, las politicas de repo-
blacién forestal promovidas por el franquismo o la
mecanizacién del campo y el boom industrial de los
afios sesenta, dos hechos que, combinados, agudi-
zan la despoblacion del Pirineo y dejan yerma una
parte de los campos, bancales y pastos.

Huelga decir que la actividad hidroeléctrica in-
cide también en otros sectores de la economia, que a
su vez generan paisajes nuevos. Entre estos sectores,
merece especial mencioén el turismo. En el territorio
prepireranico mediterraneo, los pantanos han sido
los escenarios de las primeras actividades turisticas
no alpinas, practicadas por turistas de los Paises
Bajos, en busca del codiciado binomio de sol y pla-
ya pero en parajes mas montafiosos y a su vez mas
tranquilos que los del litoral.

Las transformaciones del paisaje provocadas por
la industria hidroeléctrica son intensas y visibles en
todo el territorio. Por un lado, esta industria requie-
re la construccion de grandes infraestructuras nece-
sarias tanto para la produccién de energia como para
su transporte hasta las zonas urbanas de gran consu-
mo. Por el otro, las presas inundan un gran nimero
de tierras de cultivo y los nuevos regadios propician
la aparicién de nuevas infraestructuras, provocan-
do la alteracién del paisaje agrario tradicional. Pese
a que la implantacién de esa industria no supone la
anegacién de ningin pueblo, si modifica las econo-
mias locales de aquellos cuyo espacio agrario mas
productivo es engullido por las aguas, provocando
un irreversible proceso de abandono.

El resultado final es un singular paisaje rural
mediterrdneo, donde es ficil observar (superpues-
tas, asociadas, enfrentadas) las huellas de la activi-
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dad humana, en las que las aridas lomas conviven
con las masas de agua; los pastos con los espinos
y otras especies arbdreas que invaden los cultivos
abandonados; las torres de alta tensién con los cam-
panarios, y los bancales con las laderas erosionadas.
El paisaje hidroeléctrico, entendido como la
interrelacién entre elementos naturales y elemen-
tos antropizados, modela buena parte del paisaje
pirenaico, con una intensidad y una extensién mas
fuertes de lo que cabria esperar. Valles, rios, lagos
y humedades —elementos clave del paisaje “natu-
ral” pirenaico— estin modelados en su mayoria,
con mayor o menor intensidad, por la actividad hi-
droeléctrica. Sirva de ejemplo uno de los maximos
iconos del paisaje pirenaico, el conjunto formado
por el lago de Sant Maurici y el macizo de Els Encan-
tats, el espacio més representativo del Gnico parque
nacional existente en Catalufia, un conjunto domi-
nado por las formas contundentes de los granitos y
los abetales y suavizadas por el azul intenso de las
aguas del lago..., represado en el afio 1954 para ali-
mentar la central hidroeléctrica de Sant Maurici.

Plan de usos de pantanos de las
cuencas internas catalanas

Jordi Agusti

Desde el punto de vista de la planificacién hidrol6-
gica, el territorio catalan se divide en dos ambitos: el
de las cuencas internas o distrito de cuenca fluvial
de Catalufia (gestionado por la Agencia Catalana del
Agua) y el ambito de la parte catalana de las cuencas
intercomunitarias (afluentes del Ebro, el Garonay el
Seénia), competencia de la Confederacién Hidrogra-
ficadel Ebro y el Jacar.

La Agencia Catalana del Agua (ACA) es una
empresa publica adscrita al Departamento de Te-
rritorio y Sostenibilidad de la Generalitat de Cata-
lufia y constituida en el afio 1998. Es la encargada
de planificar y gestionar el ciclo integral del agua en
Cataluiia.

La planificacién hidrolégica del distrito de
cuenca fluvial de Cataluiia, elaborada de conformi-
dad con la Directiva marco del agua, es el conjunto
de planes y programas que fijan los objetivos que es
necesario cumplir en la ordenacion y gestion de los
recursos hidricos y que establecen las medidas y ac-
tuaciones que debe desarrollar la Agencia Catalana
de Agua para su consecucién. La planificacién hi-
drolégica del distrito de cuenca fluvial de Catalufia
estd integrada por cuatro instrumentos: el plan de
gestion del distrito de cuenca fluvial de Catalufia,
el programa de medidas, los programas de control
y seguimiento y los planes y programas especificos.

En la actualidad, la ACA gestiona 16 presas en
las cuencas internas catalanas, con capacidad para
almacenar unos 700 hm?, y casi 500 depuradoras,
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que garantizan el saneamiento de las aguas residua-
les de practicamente el 96% de la poblacion catalana.
Asimismo, vela por el buen estado del medio hidri-
co a través de inspecciones por todo el territorio y
diferentes actuaciones.

En Catalufia, entre 1949 y 1998 se construye-
ron los principales pantanos de las cuencas internas.
La construccién de estas infraestructuras origind
cambios muy profundos en su zona de ubicaciéon y
alteraciones en el paisaje. Estas son, principalmente,
ambientales (incremento de unos cuantos metros
del nivel del agua, necesidad de construir carreteras
de acceso, lineas eléctricas, etc.), sociales (despobla-
cién, desaparicién de casas, sentimiento sacrificio
en pro del pais) y econdmicas (generacioén de pues-
tos de trabajo).

Estos pantanos se construyeron para dar res-
puesta a multiples funciones. Las principales y mas
conocidas son el control de las avenidas y el almace-
naje de agua, pero en los tltimos tiempos, fruto del
nuevo contexto social y econémico, se han afiadido
los usos sociales (centrados sobre todo en las posi-
bilidades de actividades lddicas que ofrecen, como
esqui ndutico, navegacién con piraguas, embarca-
ciones de motor y areas de bafio).

A pesar de esa evolucién en los usos, la legis-
lacién que regula las actividades en los pantanos
ha sido hasta hace pocas fechas muy heterogénea y
poco unificada. Por este motivo, en los Gltimos afios
la ACA haelaborado una serie de normativas y estu-
dios dirigidos a la ordenacién y la regulacion de los
usos recreativos que pueden realizarse en esas masas
de agua.

Enestesentido,laResoluciénTES/1850,/2012,
de 1 de agosto, fue el primer documento que esta-
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bleci6 una clasificacion de los pantanos, los lagos y
los tramos de los rios de las cuencas internas de Ca-
talufia, a efectos de navegacion y bafio, con el obje-
tivo primordial de compatibilizar las actividades la-
dicas con la presencia de especies exoticas invasoras
en las cuencas internas, especialmente en el pantano
de La Baells. En el afio 2014 se reformularon las li-
mitaciones y se actualiz6 la clasificacién mediante la
aprobacién de la Resolucién TES/2543 /2014, de 3
de noviembre.

Este nuevo marco normativo, que se articula a
través de la ACA, pretende regular de forma gene-
ral las acciones que pueden llevarse a cabo a fin de
incentivar los usos ladicos en 16 pantanosy 23 tra-
mos de rios. La nueva planificaciéon unifica criterios,
detalla sus contenidos, incrementa el potencial de
usos y establece el marco normativo que en cada
caso deberd ser respetado. De este modo, busca
compatibilizar las funciones tradicionales de los
pantanos y rios con las actividades turisticas, pre-
servando siempre la calidad de las masas de agua,
garantizando la seguridad de las personas y evitando
la proliferacion de especies invasoras.

El pantano de La Baells (Bergueda) fue el pri-
mero de Catalufia en adaptarse a la normativa con
el objetivo de convertirse en un polo de atraccién
turistica y de dinamizacioén econémica. El Consejo
Comarcal del Bergueda, en virtud de un convenio
firmado con la ACA, puso en marcha en junio de
2014 una serie de actividades niuticas de remo,
vela y motor, asi como el establecimiento de zonas
de bafio. También se han impulsado actividades de
educacién, sensibilizacién y difusion del papel y la
funcién de la presa de La Baells, como por ejemplo
un recorrido por sus principales instalaciones.



Abstracts
In English



I.
Landscape,

water and
planning

In the right place at the right
time: water in human landscapes

Graham Fairclough

Water is physically central to life itself and a basic
part of sustainable development. Alongside land
(earth) and air it represents one of three of the four
ancient elements. This essay concentrates, however,
on water’s cultural, symbolic and social significance,
which encompasses aspects such as imagination,
spirit, mentality, creativity and human ambition,
and which might also be said to represent ‘fire’, the
fourth element.

Far from being solely an environmental mat-
ter, water thus carries symbolic value. Its human,
cultural, and even spiritual aspects are just as im-
portant (if less literally so) as its physical ones. Ac-
cording to 21* century definitions of landscape (as
in the European Landscape Convention), we can
give such values the name of ‘landscape’. Thinking
and acting about landscape helps people make sense
of the world around them, and ‘landscape’ thereby
becomes an important interdisciplinary and inte-
grating mechanism for addressing pressing global
challenges and guiding change. The idea of land-
scape that enables this is not based on notions such
as beauty (or at least not exclusively), but on broader,
older and more instrumental ideas of landscape as
a forum for collective, communal human decision-
making and action.

Water is one of the resources that is in most
urgent need of cooperation and collective action.
It is ignorant of human boundaries. It does not ex-
ist everywhere in equal measure: in parts of Europe
there are problems with water scarcity, while else-
where there is too much water. These extremes hide
the universal truth that society needs its water to
be in the right place at the right time. The struggle
to achieve this, and to manage water in the wrong
place, has been endless, leaving many traces in the
landscape and heritage, and providing a case study
in using ways of thinking about landscape as a tool.
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Flowing together: reconnecting landscape to
heritage

The idea that landscape is a tool or process, as op-
posed to an object, is becoming increasingly com-
mon, and is also connected to new ideas of heritage
as a process. For a long time, landscape and heritage
were treated as quite separate and different things,
but definitions have changed markedly over the
past few decades. Heritage’s contribution to land-
scape is now widely recognised, as is the idea that
landscape is also heritage. The two concepts do in
fact converge. Indeed, there are so many similarities
between Landscape and Heritage (and paisatge and
patrimoni) that one wonders whether the distinc-
tion was ever anything more than a matter of differ-
ent labels drawn from the specialist terminology or
jargon used by different academic sectors to describe
what is essentially the same thing. The public have
their own words (‘countryside’, for example) and
other expert communities use different jargon (e.g.
‘ecosystem services’, biodiversity, ‘environment’
and ‘territory’). But in instrumental terms, they are
all referring to much the same thing; the ways in
which people see the world and act within it.

One European project, CHeriScape (‘Cultural
Heritage in Landscape’, in the European ‘Joint Pro-
gramming Initiative (JPI) on cultural heritage) is
exploring this convergence between landscape and
heritage (http://www.cheriscape.eu). Increasingly,
the distinction between landscape and heritage is
abating, partly because of the European Landscape
Convention and the Faro Convention, but also be-
cause interdisciplinary integration is needed when
problems and challenges arise which (like water and
landscape) respect disciplinary frontiers no more
than they respect national borders. Comprehensive
problems need holistic solutions, as has long been
known by river managers. At the same time, there
has been growing recognition that expert opinion
needs to be framed within greater democracy and
inclusivity. A more forward-looking engagement
with change has also been adopted, recognising it as
a characteristic of landscape rather than a threat.

Disciplinary and practical divisions are thus
being reduced in a way which is akin to the bridg-
ing of a river or the reconnecting of two sides of an
estuary. Bridges, in fact, provide a useful landscape
metaphor. Bridges are potent symbols of unity and
harmony, of ingenuity and persistence. A sign of
progress and growth, well-being and harmony, their
destruction (either by nature or humankind) signi-
fies chaos, disruption, separation and exclusion on
the one hand, and eventual reunion through the re-
building process on the other. But whereas bridges
tend to be the result of cooperation, agreement, fu-
sion and collectivity, the other big feats of engineer-
ing inspired by water — such as dams and barrages —
often attract more opposition than support, causing
fission rather than fusion, blocking the natural flow
of water, and taking from one community to help



another. In short, barrages are external impositions
on the landscape which divide instead of connect-
ing.

Agency and symbolism: the landscape attri-
butes of water

Water is rarely absent from the landscape, and the
heritage of water is wide-ranging and diverse. Wa-
ter thus contributes to the landscape in many ways;
firstly, through its movement, its flow, its thythms
and cycles which complement those of the land-
scape. The movement of water has physically shaped
the surface of the land and facilitates human move-
ment through landscape. It has also shaped human
mentality and actions: rivers draw us downstream to
the sea and we look ‘upstream’ for beginnings. The
simple presence (or absence) of water is a locational
factor in our use of the landscape: water helps to cre-
ate ‘place’.

When in motion, water offers kinetic power
that has contributed to making distinctive land-
scapes in Europe for at least two thousand years,
including the radical realignment of water drainage
systems. In pre-carbon times, even quite small riv-
ers powered many water-wheels, requiring com-
plex structures of governance to regulate the use of
water, underpinned by much older definitions of
landscape. Through ‘locational inertia’, water mills
determined the location of subsequent industrial ac-
tivity and even present day enterprises.

Water is symbolically important and has been
the focus of landscape paintings since the late mid-
dle ages, whether in ‘wild’ or ‘tamed’ representa-
tions, or in terms of signifying Nature or Commerce.
A sub-genre of landscape painting in the 18% and
19% centuries focused on the water mill and its in-
dustrial successors; scenes of the river Thames in
London teeming with ships were reminders and
symbols of Empire and global connections. One of
the most powerful images related to global warming
isawaterscape, or more precisely a sub-seascape, de-
picting the symbolic cabinet meeting of the Maldives
government held underwater in 2009, which effec-
tively highlighted landscape as governance.

Governance and community, the essence of
water in landscape

The insights of the European Landscape Convention
and the implications of the Faro Convention for hu-
man rights and responsibilities concerning heritage
as a universal common good offer reflections on the
history of the human sharing of water resources.
The centuries-old customary courts of Murcia and
Valencia are now rare examples of what must have
once been a widespread practice. Similar organisa-
tions or courts existed throughout medieval Europe,
managing the sharing of agricultural land, common
woodland and grazing, as well as water. In dry re-
gions they would also have managed irrigation and
in northern Europe they controlled shared water
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meadows. The business of moving water away from
the ‘wrong’ place was also usually a communal ac-
tivity. When communal systems of regulation like
this break down, environmental pressures (notably
the reassertion of natural drainage systems) start
to increase; therefore we worry that environmental
change threatens the landscape, but ending a land-
scape approach to managing the land threatens the
environment even more.

Managing and sharing land and resources
through communal and collective organisations as
well as continual democratic debate and (dis)agree-
ment, is central to the oldest conceptions of land-
scape which Kenneth Olwig called the substantive
nature of landscape. Landscape is first a matter of
community, and first and foremost about people.
We need to speak more about landscape and herit-
age as part of cultural sustainability. Through the
lens of landscape, problems caused by humans
may turn out to have social and cultural solutions.
The Netherlands, for example, is experiencing a se-
mantic and rhetorical shift from a long-entrenched
defensive attitude to water - characterised by its
high dykes and drainage pumps -which has shaped
the national character as much as it has the nation’s
lands, to a new approach: ‘Ruimte voor de rivier”:
‘(make) room for the river’, ‘let the water through’.
While still relying on hard engineering solutions,
the aim is different; to re-engineer the rivers and not
the land, so that water from the Rhine can escape
to the sea faster. Its success depends, however, on a
cultural and social consensus; a 21* century version
of the Valencian and Murcian tribunals on a national
scale and a version of the substantive nature of land-
scape. Conversely, a lack of consensus and landscape
thinking has hampered responses to climate and sea
level changes in Britain. There, coastal managed re-
treat projects in the east and responses to flooding in
the west (both very definitely a case of water in the
wrong place at the wrong time) have demonstrated
a critical absence of landscape ways of seeing and
planning and, instead, a politicisation and polarisa-
tion of the issue.

Conclusion

Water becomes a symbol for landscape itself if we
adopt an idea (and a reality) of ‘landscape’ that goes
beyond visual, aesthetic and even character-based
definitions and becomes (re-becomes?) a bringing-
together of people, places and the environment; an
integration of human and natural processes that can
connect the past to the future and support equita-
ble democracy. Water management also requires
interdisciplinary co-operation and democratic par-
ticipation in exactly the same way as landscape and
heritage, if sustainable solutions are to be found by
‘thinking’ landscape. ‘Thinking landscape’ offers
the potential (in a way that ecosystem services do
not) for finding cultural and social solutions to the
world’s humanly-induced socio-environmental
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challenges from climate change responses to social
equity, from population pressure to inequality. Re-
flecting on water, landscape and heritage turns our
gaze first and foremost to people and society, rather
than to nature or the environment. Water offers an
analogy too: just as small streams grow to become
rivers, we find that when we address ‘small’ prob-
lems (such as protecting heritage, managing rivers,
conserving cultural landscapes) in a landscape way
we are led towards solutions and visions for much
bigger, more fundamental challenges.

Landscape planning in an age-
old new polder landscape in the
“green heart” of Holland: The
case of Midden-Delfland

Bas Pedroli, Stijn Koole and Rob Schroder

The Delfland area is part of the metropolitan conur-
bation of Holland in the western part of the Neth-
erlands. It is a polder area, i.e. an area where peat
bogs have been reclaimed ever since the Middle
Ages, and where a meadow landscape has gradually
developed with high groundwater levels which are
drained with the help of windmills. Dating back to
approximately the tenth century AD, these reclama-
tion activities using long narrow canals resulted in a
valuable historic landscape which is still visible to-
day, consisting of low-lying tracts of land enclosed
by dikes and ring canals. The city culture that de-
veloped in this area in the 15" and 16 century was
partly based on the specialised dairy farming that
evolved on the soft and wet peat soils which were
not suitable for cultivating any kind of crops. In the
meantime, famous cheeses like Gouda were devel-
oped, thanks to the dominance of wet meadowlands
in the landscape.

Today the area is situated below sea level, just
like most of the rest of densely populated Holland.
Although a practice related to day-to-day survival,
drainage is so well organised that today’s inhabitants
are hardly aware of it. Water management is associ-
ated more with suitable groundwater levels for agri-
culture and nature. Delfland is still a relatively open
landscape, thanks to the land reform and consolida-
tion laws that prevented new urban developments in
the 20™ century. It is connected to the Green Heart
of Holland in the centre of the Randstad metropoli-
tan ring city, comprising about 7 million inhabit-
ants. Land pressure is nevertheless considerable.

Around 2005, the municipality of Midden-Del-
fland (about 18,000 inhabitants, 6,500 ha, 1.5 mil-
lion visitors per year), located between the cities of
Rotterdam, Delft and The Hague faced the challenge
of developing a strong landscape policy, incorporat-
ing water management, nature protection, heritage
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conservation, and many other local and regional in-
terests, including a total of more than 60 stakehold-
ers. This paper describes the process leading to this
landscape policy and draws lessons from it.

The challenge of developing a shared landscape
development plan

Although the Netherlands ratified the European
Landscape Convention in 2004, they did not trans-
late this convention into a national landscape law.
Since 2010, a strong policy of deregulation and de-
centralisation has existed at a national level in the
Netherlands, in which many responsibilities on spa-
tial planning, nature and landscape policy have been
transferred from national to regional and local gov-
ernments. A ‘Landscape Plan’ is a voluntary plan-
ning instrument used by municipalities. As a start-
ing point for the landscape plan, a Strategic Vision
had already been developed for the wider Delfland
area: the ‘Gebiedsvisie Midden-Delfland® 2025’,
identifying the area as the ‘Courtyard of Delfland’
and focussing on quality of life and a sound invest-
ment climate. A strategic vision with six strategic di-
rections and a roadmap for the future was drawn up
in close collaboration with the municipalities in the
area (especially the big cities), the competent water
authority (Water Board Delfland), the province and
other interest groups.

The initiative to draw up a local landscape plan
was taken by the municipal council of Midden-Del-
fland. A decision was taken not to restrict it to the
municipal boundaries, but to take relationships with
the surrounding 5 municipalities explicitly into con-
sideration, in a highly interactive process involving
all relevant stakeholders, including citizens and local
entrepreneurs.

Agreed boundary conditions for the Midden-
Delfland Local Landscape Plan
The process towards a Midden-Delfland Local Land-
scape Plan (“Perspective 2025”) envisioned chal-
lenges in various current trends and future develop-
ments in and around the area. These expectations,
shared in interactive workshops, led to the following
boundary conditions for the landscape plan:

¢ Dairy farming should keep a strong position, while
enhancing especially wide views and cows in the
meadow (as characteristic of peat meadows), and
also guaranteeing space for multifunctional agri-
culture.

*The ecological and hydrological quality of the
‘city garden of the metropolis’ (Rotterdam — The
Hague) should be improved as a distinctive feature
of the location, including a robust water system
(water retention) and preservation of historical
civil engineering structures.

« Reciprocity in the city and countryside partner-
ship should be made operational.



 The various uses of the area (agriculture, recrea-
tion, nature, and housing) should contribute to the
landscape character of the municipality.

e The various historical layers of the landscape
should become visible in today’s landscape.

Development process of the local landscape
plan
The landscape plan was developed in the years
2007 - 2010, with the process including many con-
sultations in various working forms. A bottom-up
strategy using the age-old polder arrangement of
Midden-Delfland emerged as a logical basis. A deci-
sion was taken to use 19 polder units — not always
managed today as independent hydrological units,
but still identifiable on the map —as basic units to de-
fine the spatial quality and the development direc-
tion with the stakeholders involved. These polders
are not only physical water management units, but
also appear to represent specific landscapes to which
the inhabitants attribute a sense of belonging.

At the end of the process a synthesis map of the
main functions of the total area was produced, and
described in more detail later in developments per
landscape unit (here: polder). This synthesis map
gives the main functions and symbols of spatial in-
terventions on location.

The objectives of the landscape plan are all based
on areinforcement of the ‘basic qualities’ of the Mid-
den-Delfland area: open space, robust water system,
nature, heritage and agricultural identity. The objec-
tives are translated into the following guidelines:

« Reinforce the city/countryside contrast: keep the
green space open and silent.

* Improve relations with the wider surroundings:
create ecological connections with other open are-
as and rivers for animal species, and ‘green bridges’
over big traffic roads which are a barrier for recrea-
tional traffic.

e Cherish the relations with the nearby surround-
ings: connection to the surrounding urban areas by
‘green fingers’ into the city and ‘portals’ between
city and countryside.

* Improve the identity and quality of the borders be-
tween urban and rural areas.

* Zoning of recreational areas from intensive zones
near the city to extensive and individual zones in
the green, mainly agricultural core.

* Protect the open landscape and the meadow birds
in the agricultural core area (with the help of farm-
ers) and stimulate the diversity of farming systems.

* Make better use of the recreational qualities of the
landscape and the water. Stimulate small-scale pri-
vate tourist facilities.

Actions and measures envisaged

The Perspective 2025 is an action map and gives an
overview of physical actions and measures. Apart
from the overview map, the perspective includes
design principles for future spatial developments
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and maps with networks (or connections) related
to ecology, water, public transport, walking, cycling
and horse-riding. These actions were developed for
the 19 ‘polders’ in extremely detailed maps with
functions (such as agriculture, nature, water, rec-
reation, and buildings), borders (between city and
countryside) and connections. These maps per pol-
der give a detailed description of the desired spatial
quality and future developments and measures.

Implementation of the Midden-Delfland local
landscape plan

The landscape plan was translated into spatial vision
plans and development plans for the municipalities
involved. In addition, the implementation of the ac-
tions in the Midden-Delfland Perspective 2025 was
taken up by the Courtyard of Delfland (Hof van Del-
fland) territorial association, operating with a Co-
ordination Group of officials and a Steering Group
with politicians from 16 institutional organisations.
The Courtyard of Delfland translated the perspec-
tive into a 2012- 2015 development programme,
including a map on which all projects are located.
Three years after the finalisation of the landscape
plan, most of the envisaged measures were under
way. The network of recreational connections re-
lated to water and ‘slow roads’ were also being de-
veloped within the Courtyard of Delfland. The con-
cept of ‘portals’ between city and countryside was
detailed further. The design principles thus seem to
have become an instrument in the daily practice of
the local government officials.

Lessons learnt

An intensive multi stakeholder involvement is an
effective way to create a common and broadly sup-
ported vision. But that takes time, patience and ef-
fort, with professionals facilitating group processes,
and a design process with several rounds of zooming
in and zooming out.

By taking the initiative for the landscape plan
and facilitating its development, the municipalities
in the open space and the surrounding cities made
a decision in the name of landscape quality. The de-
sign principles of the landscape plan are particularly
helpful in the daily practice of the municipal officials,
especially in relation to private development plans.

A final lesson learnt is that old historical con-
nections and physical structures in the landscape are
still important lines of inspiration. In this case, the
water management heritage of the landscape was
rediscovered in the course of the planning process
as a major inspiration for future development. One
might hope that such discoveries may happen much
more regularly.

235



Water landscapes and territorial
development: the case of the
River Ter

Anna Ribas Palom

The aim of this chapter is twofold. In the first place,
it presents and reflects on the concept of water land-
scapes, taking into account the different definitions
and appreciations offered by different studies car-
ried out on the subject, as well as from a perspec-
tive which defends such landscapes as eminently
cultural landscapes that offer opportunities for ter-
ritorial development. Secondly, the chapter presents
the case of the River Ter as an example of a strategy
for the territorial and touristic enhancement of wa-
ter landscapes, from its source in Ulldeter (Setcases)
to the river mouth where it flows into the Mediter-
ranean sea at the Gola del Ter (Torroella de Montgri,
I’Estartit).

The concept of water landscape is extremely
complex. A reading and analysis of the different at-
tempts to define the concept within the literature
brings to light different nuances thatlead us to ques-
tion the concept itself. Is water an essential element
or is it enough for it to be a simple expression of
the landscape? Are we talking about water in land-
scapes or about landscapes of water? In view of such
a diversity of readings, this chapter concentrates on
landscapes in which water plays a determining role
in the landscape’s origin and current configuration,
as well as discussing how the landscape is recog-
nised and perceived at a social and cultural level by
society.

Thus, in our view, the main elements that define
water landscapes are: seas, rivers, streams, marshes,
lakes and lagoons, deltas, etc., butalways in conjunc-
tion with other elements that indicate the historical
permanence of the relations maintained between
society and water, such as dams, bridges, irrigation
channels, industrial canals, watermills, floodplains,
city riverfronts, paths, industrial villages, borders,
literature, painting, and so on. We can find wonder-
ful examples in Mediterranean landscapes where the
relations between water and society have created a
set of landscapes with considerable ecological, eco-
nomic, cultural and symbolic value. The current
reality of many water landscapes is therefore nei-
ther natural nor social but, rather, representative of
both aspects at the same time. The adjective hybrid
has emerged as a key concept to define what is both
natural and human, without privileging either of the
two attributes, and aiming to overcome the polari-
sation between a position that remained hegemonic
until not that long ago, which emphasises the con-
trol of water, resulting in “engineered water land-
scapes”, and a position which calls for a naturalisa-
tion of such landscapes which is entirely removed
from human interference.
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While water landscapes have been transforming
and adjusting to the needs of society for thousands
of years, their deterioration and marginalisation is
a relatively recent process. The middle of the 20th
century saw the emergence of huge hydraulic in-
struments, with their piping, diversions, drainage,
tunnelling and other kinds of alterations that aim to
control water and subject it to the dominant inter-
ests of production. A phase of history thus begins in
which the marginalisation of spaces linked to water
is exacerbated and in which such spaces are increas-
ingly used for activities that have a forceful impact
(such as the case of extracting materials for construc-
tion or the discharging of urban and industrial waste
water), setting off a process in which the quality of
water and the ecosystems associated with it are se-
riously impaired. In many cases, these water land-
scapes are altered and degraded to such an extent
that their status as natural sites is revoked and their
definitive disappearance is thereby legitimised. We
find a clear example of marginalisation in the pro-
liferation of the small urban allotments that we find
among the canalizations, roads and other urban arte-
facts. A good part of this landscape comes from the
centenary allotments which have gradually been rel-
egated to interstitial spaces put to the benefit of more
modern uses, which are becoming more popular in
comparison to urban river landscapes.

Water landscapes are therefore subjected to
many different threats within the current histori-
cal context of profound and fast-moving territorial
changes, especially in peri-urban spaces (with the
growing number of dispersed cities of low-density
and horizontal growth which are far removed from
traditional cities of a compact and aggregate nature)
or spaces with large road infrastructures and servic-
es. In line with the redefinition of the environment
brought about by this new model of urban planning,
many water landscapes become unwanted spaces
and thus fall victim to hydraulic alterations that
sometimes result in their total disappearance. This
is the case for many Mediterranean peri-urban riv-
ers and streams (which are channelled or buried) and
marshlands (which are subject to drainage and ur-
ban development). These transformations are often
related to the risk of flooding associated with these
Mediterranean water courses, many of which are dry
throughout most of the year, but may nevertheless
cause frequent and violent flooding — on a brief but
high magnitude scale — as a result of their torrential
nature. Another factor that contributes to the per-
ception of these water landscapes as hazardous land-
scapes is related to the processes of environmental
pollution and degradation that a large number of
them suffer from.

Fortunately, however, after decades of degra-
dation and marginalisation, water landscapes have
managed to recapture the interest of politicians,
planners and citizens. Cities and towns that origi-
nated and developed throughout the years under
the auspices of water are turning once again to such



spaces as a vital element that ought to be integrated
within urban and social planning policies. It is from
the 1980s onwards that a new approach emerges
in relation to water landscapes; first in response to
the urgency of environmental concerns and second
in relation to changes in usage and in the social and
economic relations maintained with such spaces.
Overall, and thanks to advances in urban and indus-
trial waste water drainage policies over recent dec-
ades, water landscapes have been cleaned and have
seen considerable reductions in contamination lev-
els. For this reason, water landscapes are increasing-
ly becoming important spaces for citizens in terms
of leisure activities, social and cultural equipment,
as well as for commercial, touristic and residential
developments.

Reappraisals of water landscapes are increas-
ingly repositioning them as assets for territorial de-
velopment. However, promoting the touristic and
cultural potential of water landscapes is not without
its problems. Firstly, because a good strategy for
promoting and actively managing these landscapes
must take into account territorial and functional as-
pects, since only the correct use of the territory will
guarantee its conservation. Thus, traditional irriga-
tion landscapes or of fluvial industrial heritage are
the result of a close and balanced relation between
the system of production, the landscape and mate-
rial and immaterial heritage. However, this relation
may be disturbed by touristic developments as soon
as they bring with them functional changes or other
alterations that may adversely affect the landscape.
And secondly, because while the multifunctionality
of water landscapes may enable their survival, this
also depends on the innovation of instruments and
daily management practices (consortiums, spon-
sors, foundations, museums, urban management
centres, among others), as well as the absolute com-
mitment of public administrations and the develop-
ment of strategies, plans and projects to reinforce
social commitment to the conservation of such
landscapes. In short, water landscapes must be fully
integrated within territorial projects. In this sense,
each particular territory must pay attention to iden-
tifying and characterising its own water landscapes,
elaborating proposals and activities to enhance
them, which should reserve a particularly important
role for institutional cohesion and social consensus.

Many successful experiences can be found in
Europe which are led by management bodies dedi-
cated to local developments that work to promote
water landscapes and territorial planning, as well as
new activities aimed at social and economic renewal.
Among the different territorial renewal proposals,
we find the creation of touristic products linked to
cycle tourism and hiking or water sports, such as the
initiatives that have sprung up at different times and
in different places around the waterways that make
up rivers such as the Danube, the Loire, the Rhéne,
the Elba, the Rhine, the Ebre, and the Ter itself.
Other clear examples can be found in the develop-
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ment of inland navigation on the Canal du Midji, the
rehabilitation of industrial districts such as those in
Llobregat for residential, hotel and leisure activities,
and the creation of active tourism products such as
those related to high mountain rivers (rafting) and
continental fishing. Tourism is also a key element
in some of the major activities related to urban re-
generation projects in river environments, such as
the Ria de Bilbao or the riverfront in Girona. Based
on existing resources, tourist activities linked to
these tourist products promote the value of such re-
sources, while also creating businesses and jobs that
offer the services needed to ensure that visitors are
able to enjoy the resources and the landscape. In this
way, the conservation of natural heritage related to
waterways and rivers can also provide the basis for
generating new wealth and new jobs.

Behind all these touristic products we find ad-
ministrations (often local bodies grouped under
formulas such as consortiums, foundations, agen-
cies and associations) concerned with the conser-
vation of the natural and cultural heritage of water
landscapes, as well as with the pursuit of new op-
portunities for social and economic renewal based
on the reappraisal and renewal of such landscapes.
In Catalonia, among the different institutions that
have stood out at different moments in time in this
regard, we find the County Council of La Selva,
with the «SELWA, un Compromis amb l'Aigua”,
(“SELWA, a Commitment to Water”) project, the
Parc de la Séquia in Manresa, the Parc Fluvial del Llo-
bregat, the Mancomunitat de la Taula del Sénia, and
the Consorci del Ter.

The Consorci del Ter provides us with a case
to analyse a practical example of reappraising water
landscapes in order to enhance territorial develop-
ment across the Ruta del Ter. The multiplicity of
water landscapes found along the course of the River
Ter comprises an enormous quantity and variety of
values of natural, productive, cultural, social, his-
torical, symbolic and identity-based significance.
The potential offered by this variety of water land-
scape has led the Consorci del Ter to formulate spe-
cific ideas to develop emerging economic sectors,
such as river tourism, which generate wealth and
jobs while remaining environmentally friendly. The
Ruta del Ter is a route which starts at the head of the
river and ends at its mouth, which can be followed
on foot or by bike. The main objective of the route is
to promote the cohesion of the entire territory along
the Ter through the discovery, protection, recupera-
tion and promotion of its landscapes. The orographic
(mountains, valleys, planes) and landscape (from the
high Pyrenean mountains to the coastal marshlands)
diversity of the route makes the Ruta del Ter an ideal
option for cycle tourism and hiking enthusiasts.

This initiative thus aims to turn the River Ter
into an axis of touristic development, thereby con-
necting two of the main touristic attraction points
of Catalonia - the Pyrenees and the Costa Brava —
by way of a sustainable tourist model based on the
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endogenous resources of the territory around the
river. The route is approximately 220 km long, with
a gradient of up to 2,200 m and an average incline of
less than 1% (the greatest descents are found at the
start of the route where they are 8%); furthermore
it is one-directional (descending). The design of the
route prioritised the use or recuperation of existing
channels of circulation, characterised by low levels
of traffic and by being suitable for bikes (wooded ar-
eas, greenways, secondary roads, paths), as a result
of which it is not always completely set apart from
surrounding traffic. Rather than following the wa-
terways of the Ter in the strictest sense, the route
sometimes passes through some of the most inter-
esting riverside populations in the vicinity. As a cy-
cle tourism product, it lasts around five or six days,
even though it can obviously be divided into shorter
stretches or even organised by following five the-
matic routes directly related to the river ecosystem
(cultural, natural, literary, and gastronomic herit-
age, or historical floods).

In short, the Ruta del Ter provides a well-
received and practical example which shows how
concerns to valorise and plan water landscapes may
result in the elaboration of new proposals for sus-
tainable territorial development.

il.
River

landscapes in
art and cinema

Dam, wall, landscape
Pere Sala

Most cinema lovers agree that the most dangerous
scene in cinematographic history is the breathtak-
ing leap made by James Bond from the 220 m high
wall of a huge dam at the start of the film Goldeneye.
The scene shows the famous double agent leaping
into the air with his feet tied, ending up in a secret
Russian base located inside the dam itself. In real-
ity, however, the dam is not Russian nor is there any
secret base inside it. The wall, known as the Contra
Dam, belongs to the Verzasca Dam, the fourth high-
est dam in Switzerland, located in the valley from
where it takes its name.
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These scenes of the film highlight the fact that
dams provoke an ambivalent sensation of attraction
and fascination coupled with fear and rejection. In
general, we see such artefacts as monumental, ma-
jestic elements which stand out in the landscape,
having a transforming effect on itand carrying pow-
erful symbolic weight. We need only look at social
networks to see the extent to which people are in-
terested in dams. The networks are flooded with all
kinds of photographs highlighting their aesthetic
value (ranging from the visual power of their walls
to their industrial parts, but also taking in the stark
contrast between the masses of water and the sides
of the mountains; the play of light with the different
textures, colours and shapes; their absolute clear-
ness, vastness and horizontality; and the brilliance
and dominance of the water’s surface).

Another relevant point is that dams are often
present in literature, painting, cinema (particularly
the science-fiction genre), photography, comics,
advertising (particularly cars), magazines, and ex-
hibitions, and are even used in artistic interventions
where they are endowed with aesthetic qualities
and meaning. These forms of representation have
changed our way of understanding dams since the
first quarter of the 20 century onwards, while also
affecting the meanings which people attribute to
them.

This chapter is inspired by a curiosity to know
what images, meanings and ideas these enormous
engineering works convey to us, how these works
have varied over time, and how they are moving to-
day towards heritage status, as a dominant element
of a landscape that is gradually emerging as a new
landmark within our country. The chapter invites
us to scrutinise these immense concrete structures
from inside out, while also sharing some reflections
on the landscape significance of dams, considered as
new landmarks, and offering new alternative read-
ings to the hegemonic readings commonly found on
the subject.

Economic benefits, ecological impact and geo-
strategic functions

The benefits of dams are well known: they store wa-
ter reserves to guarantee supplies for domestic, ag-
ricultural and industrial use; control water flow and
prevent flooding; and generate hydroelectric energy.
More recently, they also offer leisure strategies to
stimulate local economies. In contrast to their eco-
nomic and social benefits, the construction of dams
clearly has an impact in ecological and environmen-
tal terms: they tend to be constructed in extensive
areas of natural habitat and, as a result, their incor-
poration in the landscape alters natural habitats and
waterways as well as the ecological flow of rivers
further downstream, meaning that less fine solids
flow into the deltas. Dams have also been shown
to play an important role in geopolitical conflicts.
However, since the main purpose of this chapter is
to consider dams as an element of the landscape with



ahuge visual and symbolic power, we will focus here
on discussing their capacity to radically transform
specific landscapes in short periods of time.

Forty-five thousand large dams in the world

It may surprise us to find out that there are almost
45,000 large dams across the world. There are 38
dams in Catalonia that produce over 10 MW of elec-
tricity, and 345 smaller ones, most of them work-
ing, which are mainly located at the basins of the
Noguera rivers, the River Segre, the River Ter and
the Llobregat River. Their construction completely
transformed Pyrenean and Pre-Pyrenean society,
leaving an extraordinary mark on the landscape.
Catalonia today cannot be understood without the
influence that these huge hydroelectric infrastruc-
tures have had on the country, particularly in the
Barcelona of the mid-twentieth century.

‘When dams were symbols of greatness, moder-
nity, and a fortification of the national identity
Up to the 1980s, the iconography of dams repre-
sented an undeniable exaltation of the development
of a territory or country. Dams were symbols of
greatness, of modernity, and of a fortification of the
national identity, and the landscape was very rarely
present in the design process or in the conception of
the work. The opinion of the local population was
not taken into account either. Once the dams have
been constructed, the public authorities made lofty
speeches exalting their powers and expressing fas-
cination with technology and the construction of
idyllic landscapes that became symbols of moder-
nity and of a way of seeing progress. This is clearly
reflected in the weekly news bulletins of the Franco
regime, No-Do, which were shown in Spanish cin-
emas before every film between 1942 and 1976.
The peculiar signature tune and the repeated images
of General Franco inaugurating new dams are firmly
embedded in the memory of different generations.

In the United States, manifestations of this kind
were seen in photography campaigns or on stamps
and postcards, which bore the inscription “Built for
the People of the United States of America”. The Hoo-
ver Dam on the border between the states of Nevada
and Arizona was an important symbol of this era.
While many films and television series have chosen
this infrastructure to film particular scenes, the myth-
ic film Superman (1978) stands out in particular.

Nevertheless, recent cinema has also reflected
on the human being, showing an initial appearance
of a triumphant, proud actor capable of conquering
nature who, in reality, finds himself alone, paralysed
and limited in the face of the imposing hydraulic in-
frastructures, as we see in the film Vajont - La diga
del disonore (2001). The film shows how some of the
main characters doubt the capacity of human beings
to dominate all that surrounds them.
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Dams and landscape: monumentality and ver-
ticality

The monumentality and verticality of dam walls
provokes a sense of spectacularity that depends on
the relation between the dam and the valley below
it; the size and proportions of the wall in relation to
the height of the person observing it; and the con-
trast between the artificiality and naturalness of the
whole panorama. It is worth highlighting that the
human being’s schema of perception of landscapes is
fundamentally horizontal, meaning that they tend to
overestimate vertical dimensions. The type of dam in
question also has an enormous impact on the way itis
perceived: gravity dams with smaller gradients tend
to reduce the verticality effect. By contrast, the sen-
sation of verticality is reinforced in arch dams, which
tend to be more slender and taller, and which are sup-
ported between their narrow and deep side walls.
This combination of factors (verticality, typology and
contrast) provokes an intense sense of grandeur in the
observer, in which they feel completely overcome and
insignificant within the setting.

Another element which is highly relevant
from a visual and landscape perspective is saltwa-
ter, which has a huge power of attraction. It attracts
because it has a special dimension that exceeds the
human scale: the strident sound of water cascading
into the air, the surprise factor, the force with which
it flows, and the sense of danger it generates.

Sensation and representation of the risk of the
dam bursting

Part of the fear of dams comes from the feeling of
risk that they generate. The risk of dam’s bursting
and flooding nearby populations is a phenomenon
that has been represented on several occasions in
science-fiction films. On the other hand, it is some-
times the case that fiction and reality feed into each
other as was demonstrated in 1983 with the broad-
casting of fragments from Susqueda, a book by
Miquel Fananas that narrates the story of the burst-
ing of the Susqueda Dam. Their broadcast on Radio
Girona created panic and alarm among some people
living in the area.

‘When the dam “covers” the landscape

Dams also have an enormous capacity to create new
landscapes. Few human interventions have changed
the landscape as much as the construction of dams.
One of the first consequences is that they generate
an immense mass of water that covers the landscape,
thus making it disappear under it. While we may be
accustomed to transformations in the physiognomy
of the landscape (changes to agricultural systems,
deforestations, urbanisation and the construction of
new infrastructures, etc.), the complete “covering”
of a landscape is an unprecedented phenomenon in
the history of humanity, as well as being a highly
powerful symbolic image which lends itself to vi-
sions of universal deluge. During the “covering” of
the landscape, people experience the process with a

239



240

degree of confusion and alarm since the landscape in
which they have always lived is suddenly changed
beyond recognition. This results in significant mi-
grations, as reflected in the haunting, theatrical Chi-
nese film Sanxia haoren, based on the construction
of the Tres Gorges dam. The construction of a dam
also means that the elements and values of a certain
landscape disappear. And it is precisely here where
a desire to recover the memory of a landscape that
once was re-emerges over the years; or the desire
to discover what once lied beneath the waters. This
is revealed in the expectation generated by the bell
tower of the Sau Reservoir when water levels drop.

The emergence of an industrial landscape:
when society itself attributes heritage value
Art, cinema, and photography have all made a grad-
ual contribution to a shift in perspective whereby,
paradoxically, industrial objects (including energy
artefacts) that were previously avoided or even
feared have acquired a certain appeal and attrac-
tion. In the case of dams, they represent a landscape
(made up of hydroelectric infrastructures, dams,
turbines, generators, transformers, tanks, elevators)
that, while still maintaining their original function,
are also starting to acquire heritage status. They
acquire heritage status because they are valued by
communities that are constructed thanks to the
links and lived experience between the people and
the territory; which is to say as part of everyday life.
This is another sign that advances are being made
towards a concept of heritage which is more demo-
cratic, participative and plural.

In Catalonia, the Renaissance created a collective
imaginary linked to the Pyrenees, strongly based on
an idea of the landscape as natural, rural, and pure,
which contrasted sharply with the antithetical val-
ues transmitted by the energy constructions. Today,
however, we are witnessing the gradual integration
of part of these energy infrastructures in the col-
lective imaginary of the Pyrenean landscape. This
process does not replace the landscapes of particular
reference within the Catalan imaginary (Montserrat,
the Pyrenees, the Costa Brava, among others) that
took on iconic value many years ago, if not centu-
ries ago. However, the emergence of these industrial
landscapes indicates that the spectrum of landscape
canons with which people identify is undergoing a
process of diversification.

Rivers in contemporary art
and some notes on practical
potamology

Federico Lopez Silvestre

Artists have been in dialogue with rivers for some
time now. In their works, they are not only present-

Paisatge, patrimoni i aigua. La memoria del territori

ing a certain aesthetic, but also suggesting a varied
array of practical and ethical potamologies. The
first thing to do when studying their relation with
water is to follow in the footsteps of Bachelard,
who indentified those who stop before it, looking
for simple decorations, or seeking to control it, and
those who inhabit it like fish, since they “share” its
substance. With regards the first kind, we can find
many accounts among such avant-garde artists who,
as is well known, turned away from wild nature and
looked instead to rivers to propose dams as stony
as the ones depicted by Futurist architect Antonio
Sant’Elia. By contrast, since the nineteen seventies,
artists have turned once again to visualising rivers,
even prior to contemplating them, understanding,
without realising, that a “kind of deep intimacy” or
“elusive destiny” can be extracted from their beds.
Unfortunately, what we tend to find among these
artists is a specialisation, with the poetics insisting
either on the “solid constancy and beautiful mo-
notony” of rivers, or on the more mobile reverie
of their surfaces and their fragmentary nature. Ex-
tremes such as these suggest a wide array of fluvial
ethics which are in need of new proposals and new
terminology.

Siddhartha and the river

‘What we seem to find in the work of some of the
main players of the Land Art movement of the sev-
enties is a gaze towards the depths of the essence of
water. Only Land Art manages to make a categorical
affirmation that what water does with an imperturb-
able rhythm can be considered art, thus contemplat-
ing the river as a kind of sculptor or drawer.

In Wooden Boulder (1978-2003), David Nash
(Esher, Surrey, 1945) narrates the story of a tree
trunk, from the moment when it was chopped from
the stump of an ash tree, to the later point when it
was placed on the banks of a creek, up to the moment
when it was lost in the ocean twenty five years later
in the mouth of the Dwyryd estuary. In O Ribeiro
(1978), one of the most interesting works of the Por-
tuguese artist Alberto Carneiro (Coronado, Minho,
1937), we detect the abandonment of an expressive
and formal exploration of hand-crafted materials, in
favour of an opening up of the field of perception, to
the idea of the artist as a mere spectator or observ-
er, and to a more corporeal and phenomenological
form of investigation. At the same time, the award-
winning Richard Long (Bristol, 1945), explored the
idea of a river-artist in experiments that would lead
to works as poetic as River Avon Book (1979). At a
glance, there does not seem to be anything out of
the ordinary about these aquatic pieces of Land Art
that depict the common aspect of the river as that
which flows, offering limitless glimpses. But what is
certain is that Nash, Carneiro and Long were always
keen to extol the timeless nature of water. Not only
did they aim to let the riverbed speak for itself before
addressing it, but rather they started out from the



undisguised premise that nature works as an artist
who speaks through its forces.

The fact that these artists fused Buddhism and
Pancalism is highlighted in a multitude of ways. For
example, on the stamp showing feet with eyes by
Richard Long that invokes the lotus feet used since
the beginning of Buddhism; on the mandala of pure
geometric shapes being constructed by Carneiro in
his catalogue on O Ribeiro, or in the comments in
which David Nash refers to the way in which Bud-
dhism recognises the presence of geometrical purity
in the natural world. Nevertheless, however sophis-
ticated his ethics may become, as a result of their
Buddhist inflection, some of their points remain
questionable; possibly because, as Nietzsche knew
very well, the ethics of a certain Buddhism always
lead us to the most clear and fruitless form of nihil-
ism. In other words, what on the basis of avolitional
reflexivity would appear to negate this version of
Buddhism, the fact is that the spectres that inhabit
the darkest parts of the river not only speak to us of
communion and love, but are also a source of pain
and death which we might resist if we contemplate
these aspects from a different ethical framework and
a different set of principles.

‘Water mirrors

The irascible Nietzsche enjoyed contemplating the
fragile surface of water, affirming time and time
again that everything is an illusion and that insisting
on depths, on differences between matter and form,
or between truth and lies, simply constrains us to
obsolete moralism. Everything in nature is deceitful,
or at the very least confusing and chameleonic, and,
in line with what the philosopher argued, there is no
better sign of this than the transvestism of the ani-
malcules of the river. I remember this now because,
after the seventies, so-called Nietzschean post-
structuralism recovered these ideas when referring,
among other things, to the “end of grand narratives”
in a setting awash with fluvial metaphors that was to
permeate the work of the new water poets.

The “end of grand narratives” was nothing other
than the acceptance of “chaosmic” fragmentation
and Nietzschean “perspectivism”, and the only thing
hidden behind such notions was the thesis that we
live in a universe similar to a fast, malleable and frag-
mentary aqueous space in which, as Deleuze liked
to point out, we merely float around like powerless
“swimmers”, with each and every one of us and all
other species that inhabit it having their own view of
it; their own mediocre representation.

We could say that reality is so confusing that it
affects us in two ways, meaning that the “imagina-
tion” of the river now flourishes along two lines. On
the one hand, with artists such as Perejaume (San
Pol de Mar, Barcelona, 1957) who, in works such as
Espejo de los Crous (1989), recalls our internal and
psychological lability, as well as the pregnant and all-
encompassing role that linguistic and artistic codes
end up having; and, on the other hand, with pho-
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tographers like Axel Hiitte (Essen, 1951) who high-
light “chaosmic” fragmentation in series like Water
Reflections. In the series of portraits by the German
photographer in particular, the insistence on the
blurry aquatic reflexes suggests a deep meditation
process that goes beyond the realm of photography.
However, as someone once wrote, these images not
only “artify” the wild, but they also turn out to be
deceitful insofar as it is the technique used in them
that silences the light and the landscape.

Our loathing for the rippling of the stream

It is clear that, once we accept the power of con-
trivances and representations, then a considerable
dilemma opens up: a dilemma that turns our atten-
tion to a series of ethical questions. In this respect,
Nietzsche’s call for transvaluation was clear. If eve-
rything is representation, then there are no eternal,
absolute morals but rather as many morals as there
are individuals. If we are talking about a struggle
between people, then it is the people themselves
and their will to power that is at stake. And if we are
talking about man and the rest of nature, then where
does that leave the river if everything comes down
to mere form and our representation? The river will
stay afloat as long as it conquers with all its force,
however, if it is man who forgets it and bends it....

It is clear that, from a technical point of view,
the response has always been resounded. Both in the
field of representation as well as in terms of projects
and interventions, the inheritors of instrumental ra-
tionalism and the idealism of freedom have fostered
a practical potamology that, taken to its limit, turns
its back on the river, favouring a paradoxical fluvial
intervention against the flow of water.

Since the eighties, digital formal imagination
has started to replace the real landscape with the riv-
ers in The Matrix, which in actual fact are streams of
codes which take on a physical appearance, such as
those in Avatar. In the “Paisatges sense memoria”,
(“Landscapes without memory”) project, the Cata-
lan photographer Joan Fontcuberta (Barcelona,
1955) uses software capable of converting two-di-
mensional cartographic data into three-dimensional
simulated images. However, as he himself recognis-
es, these new virtual landscapes with their strange
waters appear to be: “barren, wasteland, lands with
no witnesses, dispossessed of architecture, un-
touched by the passage of time, removed from the
experience of space, infinite territories frozen in
time... The Identity-Rendering completely escapes
human desire or love of life”.

The second example of the paradoxical fluvial
interventions that appear to go against the flow of
water is hidden in the Western engineering and ar-
chitecture which affirms that we can do whatever
we like with the world for the benefit of the human
species. The way that Futurism considered Rivers
can be summed up in two sentences. That of Boc-
cioni, who argued that Futurists detest “that which
is related to the country, the peace of the woods, the
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ripple of the stream...”, and that of Sant’Elia, who
added that future cities would be entirely made of
cement and iron and that every “generation will
have to build its own city”.

The consequences of this way of thinking can be
seen today, insofar as worldwide urbanisation and
cementation processes have been so monumental
that we hardly need to comment on them.

A mixture of humility and pride

As is now apparent, the artistic dialogue established
with rivers has been divided into two radical posi-
tions for various decades. On the one hand, we have
the ethical and aesthetic approach of engineers and
artists concerned, above all, to satisfy the needs of
an ever increasing population. On the other hand,
we have the artistic and moral approach of some in-
creasingly aquatic and lyrical poets who appear to be
content to return to the level of fish and to compose
epitaphs. In fact, it is important to understand the
division since, although their methods may some-
times fail, both sides are right to some extent in rela-
tion to their objectives. This being so, which is the
most attractive response provided by recent art and
engineering?

Bearing in mind that some experts are already
working on engineering, it is worth concentrating
on an exploration of the “third way” in the art world
since, intuitively, some creative minds of the 21st
century are carrying out a highly needed dialecti-
cal movement which places us on an appropriate
potamological level. If in the seventies Land Art ap-
peared to bear witness to the return of a material flu-
vial experience and the most Buddhist form of ethics
(thesis), and since the end of the eighties democra-
tisation and the growth of all kinds of techniques
pushed us into the furious postmodern simulacrum
that tended to muffle the voice of the river in a thou-
sand reflexes and to privilege self-serving morals
(antithesis), since 2004 onwards, some attentive
artists and photographers have tried to mediate be-
tween both extremes, aiming for a third type of rela-
tion with the river that sometimes brings us closer
to the so-called Mixed Reality, and other practical
potamology (synthesis).

We find a good example of this in the Mil rios (A
thousand rivers) project of Galician photographers
Manuel Sendén and Fran Herbello (2012-2013),
which manages to achieve the perfect synthesis of
this hylomorphistic way of imagining the becoming
of fluvial art, finally contemplating both the substan-
tial and the formal together. The idea consisted in
crossing all the Galician Rivers by canoe. The pho-
tographers gave themselves between two and three
years to do this and the resulting experience can be
summed up in three steps. At the outset, Sendén and
Herbello seemed to want to turn back, to go back to
the seventies, turning their back on the camera and
representation, immersing themselves in the thou-
sands of Galician rivers with their bodies and their
canoe, as Alberto Carneiro had done in Portugal; it
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seemed that, wherever possible, they wanted to let
the river and the landscape speak to them in order
to note these points down later in their logbooks.
However, during a second stage, they abandoned this
commitment to the mere material and turned back to
form and photography. It was in this way that their
notebook full of anecdotes and discoveries, covered
with shimmering photographic images, came about.
Nevertheless, overcoming the classic debates about
representation, in third place Herbello and Sendén
also introduced the trace of their excursions, cap-
tured by GPS, thus moving beyond the route trav-
elled to the realm of cyberlandscape.

Thanks to such a radical shift, the work of these
photographers helps to complete the journey. In
fact, the result is neither real nor virtual, nor analogi-
cal or digital, since, as in Locative Arts, the proposal
shifts between specific landscape and cybernetic ab-
straction. If anything characterises this new dimen-
sion of fluvial landscape it is precisely the intention
to situate itself at the limits. This is a new Mixed Re-
ality that reminds us of the idea captured in the old
hylomorphism: that rivers have always been “dia-
lectical images” in which we need to consider both
surface and depth, that which remains the same and
that which changes.

Finally, the ethics that follows from this does
not fit with earlier ones. To a certain extent, Herbello
and Sendén’s proposal implies a humble baptism
in physical waters, but, at the same time, a proud
contemplation of the playful value of human rep-
resentations and interventions. This is the moral of
the angler who wants to benefit from the river, but
without spoiling the lively flow of its waters.

The poetics and uses of fluvial
landscapes throughout the
history of cinema

Alan Salvadd

In Histoire(s) du cinéma (1988-1998), Jean-Luc
Godard opens up an avenue of thought concerning
cinema (and the history of cinema) that consists in a
dialogue between the forms present in the (cinemat-
ographic) images and sounds of the 20th century.
The French filmmaker breaks with a single and un-
directional history of cinema, in order to show the
existence of multiple histories which remain open
and in a process of permanent re-writing. Godard’s
approach, particularly his “inter-images” thinking,
is adopted here to propose a (microscopic) history
of the cinema based on the visual motif of the river;
i.e. a synecdochic approach that offers an alterna-
tive way of considering cinema history. This history
branches off into two: an individual one which is
constructed on the basis of my memory (audiovis-
ual) as spectator, and, at the same time, a collective
one which is framed within a potential history of



cinematographic forms. This (individual-collective)
dialectic turns the journey proposed throughout
this chapter into a work-in-progress in which the
reader may establish a dialogue between their own
images and the ones suggested: images that, as (de-
rivative and fragmentary) meanders, trace a poten-
tial panorama of the aesthetic and narrative uses that
cinema has made of fluvial landscapes. Every one
of the mutations or reinterpretations that the motif
has gone through, since its origins up to today, are
indicators of the evolution of cinematographic tech-
niques and aesthetics.

The use of the motif of the river as a rite of pas-
sage is the starting point for this journey. There is
no doubt that Mark Twain and the Mississippi River
are the most succinct literary figure of the “mythol-
ogy” of the childhood dream of the great adventure.
Few films have managed to connect Twain’s poetics
and the visual motif of the river in such an effective
way as The Night of the Hunter (1955) by Charles
Laughton, given its capacity to intertwine three
key concepts: cinema, childhood and dream. Inside
this particular fairy tale, the night scene in which
the children run away from home, travelling down
the river in a little boat, becomes a paradigmatic im-
age of the use of the motif as a rite of passage from
childhood to adulthood. The children, cradled by
the gentle flow of the rivers’ waters, look forward to
the discovery of a new world as if they were about to
delve into Alice in Wonderland’s rabbit hole.

In the apparent form of a children’s tale, Vic-
tor Erice’s debut film, El espiritu de la colmena (The
Spirit of the Beehive) (1973), also explores the use of
the river as a film device for confronting reality and
dreams. One of the most significant scenes of the
film, in which the main character Ana runs away
from home and meets the monster Frankenstein in
a dream-like state, takes place on the banks of a river.
In the traumatic journey towards the loss of inno-
cence experienced by Ana, the motifis of key impor-
tance in explaining her metamorphosis.

In one final image of (fluvial) rites of passage,
L’Atalante (1934) by Jean Vigo, we witness the river
journey taken by a recently married young couple
who set off in search of a romantic adventure and
end up coming face to face with the everydayness of
love. The most representative scene of the film oc-
curs when, after the couple argue and end up split-
ting up, the young man hurls himself from the bow
of the barge into the river. Immersed there in the
water, he expects to find an answer to his amorous
uncertainties in the materiality and poetics of the
water. The beautiful underwater images give rise
to the great epiphany of L’Atalante: the reappear-
ance of his partner’s face. The identification between
face and landscape foregrounded by Vigo condenses
two of the uses of the visual motif: the character of
passage and the connection with the cinema screen,
onto which we (over)impress our hidden desires.

The link between the motif of the river and
the filmic device is reinforced by notions of mobil-
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ity and continuity. In the river, cinema finds the
ideal figure for representing the dual mobility of the
cinematographic landscape: the movement of the
landscape (the rhythm and cadence of fluvial waters)
and landscape in movement (river journeys). If we
focus on the latter, there is no doubt that the adop-
tion of a mobile gaze is not exclusive to the cinema,
although it is considered to be the moving art par
excellence. By contrast, the classical pictorial land-
scape tradition (xviI century) is presented as a ter-
ritory in which the habit of shifting the gaze from
one element of the painting to another is fostered,
understanding the contemplation of the landscape
as a kind of work-in-progress.

In 1896, Eugéne Promio (cameraman for the
Lumiere Brothers) filmed the virtual journey along
the Grand Canal of Venice that traced the course of a
river in classical landscape painting. With the cam-
era set up in a gondola, the world unfolds before the
eyes of the first cinema-goers, with travelling film
techniques thus being associated with the fluidity
of the water. This first link between river and move-
ment explains the existence of what we could refer
to as river-movies, which are a clear sub-genre of
the road-movie genre. Two examples that illustrate
this use of the river can be found in John Boorman’s
Deliverance (1972) and Francis F. Coppola’s Apoca-
lypse Now (1979). With a distinctly critical and pro-
testing spirit (ecologist and anti-war respectively),
both films transform the road of the New Holly-
wood imaginary of the seventies into a fluvial trail
thatleads to a territory which is found to be wild and
archaic. It is no coincidence that, in both cases, fol-
lowing a similar pattern to the classics of the road-
movie genre, at the end of the journey down the river
the stories end up with an outbreak of violence.

However, the continuity associated with the
river offers us another use of the visual motif as a
metaphor to represent the passage of time and, by
extension, of History itself. In this sense, it is inter-
esting to see how cinema has used the winter variant
of the motif as an element that helps to foreground
the dialectic between immobility and mobility. The
image of the thawing of the river in its inexorable
advance, found in both Vsevolod Pudovkin’s Mat
(1926), as well as John Ford’s Young Mr. Lincoln
(1939), respectively depicts the way in which the
Soviet people were predestined towards revolution
while the American people were predestined to-
wards democracy. In both cases, the passage of time
(of the tale, the season and the history) is juxtaposed
in a simple and concise way in the fading between
the images of the frozen river and the river in move-
ment.

In another example, it seems no mere coinci-
dence that in Way Down East (1920), filmmaker
David W. Griffith also uses this dialectic associated
with the thawing river to construct the prototypi-
cal last minute rescue device. Like the flow of sand
from an hourglass, the river advances interminably
towards a cascade and the hero, fighting against the
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passage of time, jumps acrobatically between the
blocks of ice until finally rescuing the girl. This is,
without doubt, a figuration of the river (understood
literally as a time line) that has given rise to a verita-
ble cinematographic tradition.

In its most geographical dimension, the river
motif takes in another of the unique qualities of
the cinema (together with movement): découpage.
Rivers divide and fragment the unity of a territory
into different parts, often creating a border at certain
points along their route. Linked to the notion of con-
tinuity, the visual motif of the river can also be un-
derstood as a creator of discontinuities. It is possibly
in the poetics of the Western, and most specifically
in the mythology of the promised land, where this
variant acquires its maximum splendour, represent-
ing, firstly, a natural obstacle in the divine mission of
the first North American colonisers (Bend of the riv-
er, 1952, by Anthony Mann) and, subsequently, in a
space to take shelter from the “other” (Rio Grande,
1950 by John Ford).

In the hands of Greek filmmaker Theo Angelo-
poulos, the river acquires a tragic and dishonour-
able dimension. In To meteoro vima tou pelargou
(The Suspended Step of the Stork) (1991), he offers
us one of the most significant images of a Europe
with multiple borders in the form of the wedding
held between the two banks of the river that sepa-
rate Greece and Albania. The almost operatic scene
connects the personal, social, historical and reli-
gious, presenting a family moment turned into a
transcendent testimony to the Europe of the late
20th century and, unfortunately, the early 21st cen-
tury. The (empty) intermediate space that opens up
between the bride and groom represents the melan-
cholic European distance from the far removed ideas
of liberty, equality, and fraternity.

Used tangentially by many filmmakers, the
river is often at the centre of the mise-en-scéne in
the work of Jean Renoir and Abbas Kiarostami, thus
creating a serial device based on repetition and a re-
turn to the same motif throughout different films.
If we take Renoir’s work as an example, we can find
the same motif acting as a central theme or nar-
rative drive in films as diverse as Boudu sauvé des
eaux (Boudu Saved from Drowning) (1932), Partie
de Campagne (A Day in the Country) (1936), and
The River (1951). The serial approach goes further
than merely citing or making a formal reference to
the motif; in each film the temporal dimension of
the river is explored and covered mainly from a cy-
clical perspective. Time and movement, basic pillars
of cinematographic art, are juxtaposed once again in
the service of the river.

Two final rewritings of the motif that have a
particular presence in the most contemporary repre-
sentations of the river are found in the most fantasti-
cal and illusionistic one of Méliés, and those of the
Lumiere Brothers, which are ontologically rooted in
reality. With regards to the latter, the documentary
film Dies d’agost (August Days) (2006) by Marc Re-
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cha offers a particularly clear example. Colonised by
the digital spectacle, almost like an organic reaction,
a series of aesthetic proposals are emerging and per-
sisting that are related to the most impressionistic
ideology of the Lumiere Brothers in their faithful-
ness to and fascination for certain landscape atmos-
pheres, settings and motifs.

We shall turn finally to the digitalised figure of
the river in order to conclude this chapter. At the
height of the era of simulacra and artifice, the motif
has become something of a theme park attraction in
the cinematographic imaginary. In The Hobbit: An
Unexpected Journey (2012), Peter Jackson offers us
a good example through the vertiginous descent of
the main characters downriver. Reminiscent of the
imaginary of video-game platforms, the mobility
of the river is understood as a pure attraction for the
spectator’s gaze, a mere spectacle for the eye, thus
detracting from any experience of dream or imagi-
nation related to the landscape: Mark Twain’s Mis-
sissippi River phagocyted by Disneyland.

iil.
River

landscapes:
Heritage
and uses

Rafael Mata Olmo

This chapter focuses on landscapes in which natu-
ral and domestic water constitutes the fundamental
structure of historical, territorial irrigation systems.
Historical irrigation landscapes, or water land-
scapes, are those in which the agrosystem is based
on a more or less sophisticated hydraulic complex
that involves acquiring the resource (surface water
or groundwater), storing and distributing it, with



the architecture, know-how, customs and institu-
tions thatall this implies, and which are expressed in
the materiality of the landscape and in popular and
cultural representations of it. Since many of these
historical irrigation systems are found in urban ar-
eas, just outside the cities with which they have
traditionally maintained close co-evolutionary ties
and exchanges, perceptions of them form part of the
everyday life and the local experience of many urban
inhabitants and, therefore, of their quality of life.

The patrimonial appropriation of the values
and meanings of water in the multiple material and
immaterial manifestations of it has progressed in a
significant way — without negating the irreparable
abandonments and losses that have occurred —at an
institutional level, with its recognition as an asset
bearing cultural interest in relation to the specific
components of hydraulic systems, and also from the
point of view of citizens, through social movements
and bodies who take on and defend the heritage val-
ue of the water system, struggling against its neglect
and destruction and fighting to gain institutional
consideration that does not always materialise. The
other level of patrimonial appropriation that is of
particular interest in a book such as this is that of
landscape; that relating to the character of a territory
of old irrigation systems that join together rural and
urban fabrics through water, as well as processes and
uses that are expressed and communicated through
the landscape, as a complex and integrating fact in
their materiality, perception and representations.
Heritage value now falls on landscape in its entirety,
without prejudice to the values of some specific as-
pects, such as hydraulic components, plots, paths,
the crops and agricultural practices characteristic of
the place, or the vernacular constructions belonging
to the irrigation system. These elements are already
relevant in themselves insofar as they are an integral
part of agricultural heritage, but they acquire their
full interpretative significance and a specific value
as components of the landscape; of the “heritage of
heritages” that the landscape is.

In regions with a Mediterranean climate (coastal
and inland), these irrigation landscapes are the most
mature expression of the cultural landscapes of wa-
ter and constitute identifying traits characteristic of
whole counties or regions, as occurs with the Huerta
de Valencia and the Huerta de Mucia, with their
fruit and vegetable plantations. Awareness of them
has grown considerably over recent years, driven
by heritage studies focused on the water systems
that sustain them, as well as, more recently, by ty-
pological or case studies of landscapes and of agri-
cultural landscapes in particular. Today, we have a
systematic view of the diversity of historical irriga-
tion landscapes which attends to the most signifi-
cant variables of their character: to the geographical
and physical conditions upon which they stand; to
their particular histories from a long-term perspec-
tive and in terms of their different layers, in many
cases indicating Muslim and even Roman origins
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that have remained functional up to today; to the
actual size of the space watered and the agricultural
practices and use of the land, that have a huge mor-
phological, functional and perceptive significance
within the landscape; and, logically, to the diversity
of the water and hydraulic systems that structure the
landscape.

Probably the most numerous, extensive and
best represented type found on the Peninsula are
the lowlands, which contain river waters, groves,
floodplains and low terraces in one single ecological,
socio-economic and perceived system, with their
complex agricultural, hydraulic and urban systems
which are traditionally founded on the use of water
and “respect” for it. Another main type of histori-
cal irrigation landscape is that which is outlined in
the coastal floodplains of the Mediterranean and
those constructed, almost always in more recent
times, on lagoons and marshlands, deltaic areas and
partially drained estuaries. As a counterpoint to the
traditional irrigated lowlands and coastal plains and
deltas, the varied repertoire of small mountain irri-
gation systems stand out due to their environmental
and ethnographic value.

The values of these landscapes relate to situ-
ations and processes of an environmental, socio-
cultural and economic-productive nature. Material
values are intrinsically linked to immaterial ones,
to wisdom about cultivation and crops, and to the
important legal institutions that manage water such
as the Consejo de Hombres Buenos de la Huerta
de Murcia (Council of Good Men of the Huerta de
Murcia) and the Tribunal de las Aguas de la Vega de
Valencia (Court of the Lowland Waters of Valencia),
included on the Representative List of the Cultural
Heritage of Humanity in 2009 (UNESCO). This
chapter highlights the economic and productive
significance of plantations and peri-urban lowlands
emphasising, in particular, their food production.

Despite the increasing awareness and social ap-
preciation for these kinds of public goods, their gen-
eral state in peri-urban areas has continued to deteri-
orate over recent years. The clearest indicator of this
can be seen in the drastic reduction of agricultural
land, which is being increasingly replaced by urban
uses and large infrastructures, thus presenting dif-
ferent occupation models for the irrigated areas. The
reduction and fragmentation of agricultural land and
the increasing loss of viability of farming activity in
an adverse local environment is also compounded
by other processes of environmental deterioration,
such as the pollution and salinisation of water, the
presence of uncontrolled waste and thefts at the
holdings which are characteristic of neglected areas,
or the lack of conservation and ruin of heritage ele-
ments linked to the use of water.

While not abrogating the responsibility of
hydraulic policies and river basin districts in the
preservation of cultural landscapes historically
constructed around water usage, the expanse, na-
ture and complexity of these landscapes means that
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their future viability depends largely on the effec-
tive application of territorial planning instruments
at a metropolitan level or in urban agglomerations.
In certain cases, the application of specific forms of
cultural historical heritage legislation may also be
considered, such as that of Historical Site or Cultural
Landscape status when applicable.

But however essential such protection measures
may be, on their own they are not enough to ensure
the maintenance and vitality of these historical peri-
urban and metropolitan irrigation areas. Strategic ac-
tion is required to promote agriculture, counting, in
the first instance, on the productive base of the area
and the circuits and agents of distribution and con-
sumption. The proximity, identity and goodness of
local products constitute a very important element
of food quality while, at the same time, promoting
the quality of the landscape. The work being carried
out along these lines by certain “agricultural parks”
is very revealing, as highlighted in the experience of
the new Parque Agrario de Fuenlabrada (Agricultur-
al Park of Fuenlabrada), inspired by the Agricultural
Park in Baix Llobregat and the pioneering ones found
inItaly. To ensure a coherent territorial projectaimed
at protecting and stimulating peri-urban agricultural
spaces and their link with city projects, at least three
factors related to participation and management
should be taken into account, as demonstrated in
Fuenlabrada: in the first place, local authorities must
be actively involved in the project; second, a specific
figure must be assigned to catalyse the different ini-
tiatives in the area; and, finally, local agents must be
willing to build future scenarios on a shared basis.
This chapter argues that an economically viable ag-
riculture of quality, local produce must manage the
landscape values that it constructs, with the aid of
any contractual support that may be provided. At the
same time, a landscape which is modelled and vital-
ised for agricultural purposes also provides services
of benefit to the community on a whole, insofar as
they are common goods, while also benefitting ag-
ricultural production, markets, and the agricultural
brand itself. The task of promoting participation and
the values of the landscape within agricultural parks
clearly aims to preserve and boost these areas, to
manage the activities and uses of the land applying
landscape criteria, particularly in relation to farming
practices and their interaction with the landscape, as
well as to disseminate the identity and values of the
landscape with a threefold aim: educational; to pro-
mote an informed and convivial public use of rural
peri-urban spaces; to strengthen the identity of local
agricultural production; and to promote the senso-
rial and not only organoleptic experience related to
the consumption of quality local food produce. The
local food supplies and short distribution channels
that make this possible play a crucial role in the per-
ception of the peri-urban agricultural landscape,
insofar as they enable bonds of knowledge and trust
to be recovered and strengthened between consum-
ers and local producers, on the basis of a productive
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activity that offers food products while also helping
to shape a landscape charged with material and im-
material values. In this way, and as Josep Montasell
argues, “a co-feeding relation” is established, based
on the principle that production and consumption
are cultural actions, since they take place in unique
territories with inherited traditions which have
their own voices and their own social demands. This
therefore points to a territory which is humanised
and modelled in line with the actions of a specific,
identifiable community; in short, a landscape.

In the first instance, a strategic planning ap-
proach to organise phenomena related to met-
ropolitisation that put pressure on peri-urban
agricultural irrigation spaces is the way to ensure
their preservation. In this sense, despite numerous
non-compliances and frustrations, we continue to
advocate supra-municipal territorial plans that es-
tablish clear rules on land use and limit urbanisation.
However, if these spaces are to be home to a vibrant
agriculture that offers interesting landscapes, the
links between country and city need to be restored,
bestowing particular strategic value on food, as a
cultural act that reflects the identity and quality of
the production of a local area with its own specific
history. This means fostering a system of produc-
tion and consumption based on fairer economic ex-
changes which have minimum impact on natural re-
sources, and with the key players in the production
chain — producers and consumers - having a greater
decision-making capacity. In other words, the price-
less old landscapes of peri-urban irrigation areas
need to be turned into spaces of food democracy
within each municipality, so that, as Hassanein ad-
vocates, “all members of an agro-food system have
equal and effective opportunities for participation
in shaping that system, as well knowledge about the
relevant alternative ways of designing and operating
the system.”

Formation, degradation and
recovery of the water landscapes
of the Po Valley

Francesco Vallerani

This article seeks to demonstrate the role that water
landscapes might play in the process of rediscover-
ing some of the important symbolic and cultural
links that emerged during the formation of the wa-
ter landscapes in Europe. The objective is for that
knowledge to permit the understanding of these
landscapes’ potential and hence help with more ef-
fective territorial planning. Certainly water is a com-
mon asset and the strategic nature of its manage-
ment, especially in light of the growing demand for
this resource, raises questions which grow ever more



urgent and require adequate European policy. The
problem does not only lie in uncoordinated national
policies, but also in the strength of modern rhetoric
which prevents an important paradigm shiftin tech-
nical options for the control of hydrological risks and
water management strategies in agriculture.

The Po Valley is one of Europeis widest hydro-
graphical systems. The Po River basin collects an
extraordinary variety of inputs ranging from the
the Alps to the northern slopes of the Apennines.
The area includes the Venetian and Friulian plains,
neither of which have rivers which flow into the Po
River.

From a geomorphological perspective, several
types of waterways of the large Po River basin can
be identified. In simple terms, it is possible to distin-
guish the tributaries which originate from the Alps
from those which originate north of the Apennines.
Those emerging from the Alps have regularly flow-
ing water pathways, especially if we take into ac-
count the regulatory function of lakes in the Prealps.
The majority of these rivers are also fed by glaciers,
which ensure an abundant flow during the summer
months. In the plateaus, the river tributaries of the
Po (left bank), before converging, flow in very var-
ied paths and generally widen into braided channel.
With respect to the rivers starting in the Apennines,
there are no glaciers supplying seasonal water thus
meaning the summer suffers much drier conditions.

Besides the Po River with its tributaries, in the
Venetian and Friulian Plains another river system
must be taken into account. It is made of basins of
autonomous drainage where we can identify a num-
ber of tributaries as even the smallest waterways
have their own mini basins with specific character-
istics often shaped by the evolution of human activi-
ties over time. Between the high and low sectors of
the plain, the so-called linea delle risorgive or zona
dei fontanili (line or zone of springs) provides an im-
portant water source for hundreds of thousands of
people. The geomorphological diversity is further-
more enriched by the presence of a significant num-
ber of Prealps lakes which originate from glaciers
and offer favourable environmental conditions for
permanent settlements.

The complexity of the hydraulic history is well
documented thanks to the immense number of
historical records and maps which illustrate the im-
portance of traditional water management with a
careful attention on flood control, marsh drainage,
construction of canals for navigation and irrigation.
From the middle of the 16% century, the construc-
tion of water landscapes was closely linked with the
expansion of farm lands. This resulted in new ways
of territorial management, favoured by an improve-
ment in the techniques for draining wetlands.

Between the Age of Enlightenment and the
French Revolution the traditional and prestigious
French hydraulic engineering system was reorgan-
ised to satisfy the needs of a modern nation which
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was eager to have a territorial system capable of
guaranteeing the implementation of economic ac-
tivity and decent living conditions. Inland naviga-
tion, irrigation, drainage, flood control, watermills,
roads and bridges were the essential aspects to be
discussed. It is truly interesting to observe that in
the area of Veneto, the picturesque aesthetic seam-
lessly connected with the local tradition of artistic
representation of river landscapes in paintings and
engravings, especially during the last century of
Venetian dominance, with an exaltation of daily life
on the riverbanks. From this it can be deduced that
the construction of water landscapes, especially in
the Lombardy and Veneto regions, depends on the
tight connection between hydraulic technology and
an elaborate perception of the beauty of water land-
scapes.

After the Second World War, however, the
water landscapes in the Po Valley suffered strong
urbanisation which brought about a drastic physical
change. The most worrying consequences of land
usage are the irreversible and permanent damage
from soil coverage which is vital for fundamental
ecologic relationships. Indeed, it impedes the natu-
ral absorption of rainwater, alters temperatures,
changes the living environment and subverts the
traditional urban-rural dichotomy.

In the 1950’s and 1960’s a severe blow was
struck to the traditional heritage and symbolic im-
agination of the Po Valley when a rapid transforma-
tion of the perception of the environment reduced
people’s interactions with the local waterways. This
decrease in public appreciation for rivers went hand
in hand with the deterioration of water quality. The
death of fish, illegal dumping, swimming bans, the
often abusive extraction of aggregate in river beds
and, above all, the residents’ disinterest, reaffirmed
arupture in the traditional relationship.

Nowadays new tendencies and attitudes are
on the rise which promotes regional activities al-
lowing more conscious relationships between so-
ciety and hydrographical networks. The spread of
the ecological consciousness is giving rise to “niche”
technocracy sectors and stimulating alternative vi-
sions and projects. This spontaneous and collective
plan of new consciousness largely results from the
catastrophic future scenarios painted by influential
international work groups, such as the Intergov-
ernmental Panel on Climate Change (IPCC). It also
integrates with an attention on local studies closely
related to environmental conditions of the place.

A brief look at the European Water Charter
(proclaimed in Strasbourg on 6% May 1968) illus-
trates that at the time conditions for the use of water
resources had already been well established: water
is not inexhaustible, once used it has to be care-
fully treated in order to be reused, it is a common
asset and the administration must write up water
management plans, and, most importantly, scien-
tific knowledge needs to be disseminated in order to
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create awareness among the public to protect water
resources.

In the last decades of the 20™ century, the first
examples of water consciousness were witnessed
in some communities in the Po Valley. This was
brought about thanks to non-academic scholars,
with a passion for local history, who left the class-
rooms, archives and libraries to explore the region.
This committed fieldwork demonstrated the degra-
dation of waterways and historical constructions,
as well as illustrating the divide between inherited
water culture and people’s perception of the river.
Among the multitude of examples of water con-
sciousness which could be mentioned, itis worth re-
membering some important ones from the 1980’s:
The case of Pavia with its recovery from the Naviglio
Pavese Canal, or Padua and the social struggle to
decontaminate the Tronco Maestro (an urban canal
with medieval origins) and other experiences events
in Treviso, Ferrara, Lodi and Turin. Therefore this
initial impulse phase to recover and divulge river
histories was substantially an urban phenomenon,
from which two significant motivators emerged: a
cultural motivator, considering waterways as sub-
jects of advantageous study as well as repository of
historical and environmental assets; and a recrea-
tional and sportive one, underlining the potential for
leisure at these bodies of water, not only for activities
on the water but also for going on excursions along
the banks. At this time, however, there was a lack of
adequate legislation in so far as the European Water
Charter only made general statements which no lo-
cal administration took into consideration.

The conceptual step from “good water quality”
to “good ecological status” emerged in the proposal
presented by the European Commission in Febru-
ary 1997 which set 2015 as the deadline for the
completion of general sanitation of water in Eu-
rope. This ambitious challenge was reaffirmed at the
Aarhus Convention in 1998 which also established
the principles of environmental justice and access
to information and, most importantly, foresaw the
participation of citizens in the decision making pro-
cesses. It was therefore this combination of indica-
tors which aided the writing of the Water Frame-
work Directive approved on 23 October 2000 by
the European Parliament.

In the project to recover ecological quality in the
vast hydrographic system of the Po Valley, one must
also take into consideration the richness of cultural
sediments which constitute the many typologies of
river landscapes. These inherited values are not lim-
ited to tangible characteristics from physical objects
but include the complex heritage made up of imma-
terial objects and cultural representations. In this
manner the methodological lines to define authentic
hydraulic humanism are set. This hydraulic human-
ism is combined with technical valuations and more
traditional quantitative descriptions, thanks to the
use of cultural, literary and pictographic iconogra-
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phy along with oral traditions in order to stimulate
other perceptions and encourage a more complete
sensory behaviour.

In order to obtain a profound understanding of
the territorial integration of the hydraulic system
(as well as any other territorial process) the geohu-
manist approach is based on subjective perceptions
which, in the case mentioned here, can be consid-
ered essential for the harmonious management of
water landscapes. In order to spark more interest, the
processes of participative governance must be tack-
led from archetypes of environmental perception
with the conviction that running water is a universal
attraction linked with physiological mechanisms in-
nate to hydrophilia, very similar to topophilia and
biophilia, which is to say affinities that come natu-
rally given our biological origins, and are related to
the strategies for evolution and survival. Therefore,
flow aesthetics, which is easy to evaluate thanks to
multiple analyses of environmental psychology, is
key to obtaining wider participation from society,
beyond the practical, obvious and banal characteris-
tics of the ephemeral needs of the interested parties
(the so-called stakeholders). Nonetheless the con-
struction of a conscious territoriality requires not
only reading far beyond visible layers but also more
accurate insight from a new generation of explorers
of everyday locations.

Since the 1980’s, we can observe a gradual con-
solidation of a new sensibility towards the elements
of cultural and historical heritage, particularly in the
hydrographic sectors. The current collective percep-
tions show a renewed interest for river landscapes,
even though territorial political decisions appear
not to welcome the most innovative dynamics nor
the most appropriate paradigm for efficient territory
management. From an emotive link with the place,
initiatives of activism and collective participation
would have to be put forward because the current
political class does not yet have the cultural instru-
ments nor the sensibility needed for efficient water,
air and land management. Every stream, canal, irri-
gation channel and mountain stream plays its part in
the local system, and therefore has a symbolic power
toremind a community of the importance of consid-
ering construction of a landscape, of each landscape,
as an act of responsibility and respect for future gen-
erations.

Hydroelectric energy and the
transformation of the pyrenean
landscape

Arcadi Castillé and Eva Perisé

Water landscapes are the perceptible result of the
dynamic combination of physical and human ele-



ments that transforms the combined product into
a constantly evolving social and cultural framework
(Ribas, 2007). In the case of Pallars (Catalonia), we
find the most conspicuous combination of these
elements in the hydroelectric industry which was
to transform the Pyrenean landscape and economy
during the first decades of the 20% century.

While different studies have analysed the his-
tory of this activity and its socio-economic impact
on Pallars, fewer studies are available from a herit-
age perspective and even less so from a landscape
approach. This chapter aims to provide an initial
approach to these disciplines in order to contribute
towards establishing their methodological bases and
contents, as well as interpreting the results of re-
search into a phenomenon which has had a particu-
larly decisive effect on the economic transformation
and on the changes to the physiognomy of the High
Pyrenees.

This region, and Pallars in particular, played a
key role in the industrialisation of Catalonia, spe-
cifically in the period referred to by some historians
as the second leap forward. The use of the abundant
hydrological resources of these territories in the pro-
duction of hydroelectric energy, in addition to tech-
nical advances such as the emergence of alternating
current in particular, which meant that energy could
be transported long distances, gave a significant
boost to the industrialisation processes that were al-
ready growing in force in Barcelona and its interland.

Pallars is thus situated in a new model of de-
velopment that structures the territory on the basis
of productive specialisation, with a centre focused
on the production of goods and services, and a pe-
riphery that provides it with the most important
resources, such as manpower and, above all, the en-
ergy needed to illuminate homes and public spaces
and, in particular, to feed the manufacturing activity
of the emerging industrial sector.

During the 1920s, Pallars Jussa became the pro-
ductive epicentre of a new source of energy that was
clean, easy to transport and economic, and that was
to replace the most commonly used energy source
up to then, coal, which was mainly imported. The
physical and geomorphological characteristics of
the Pyrenean and Pre-Pyrenean territory meant
that the exploitation of this energy source, with the
use of different production techniques (reservoirs,
river diversion dams, waterfalls), was particularly
intensive in Vall Fosca and Conca de Tremp. Pallars
thus enters into a dynamic process of change that is
to have a profound effect on its economic and social
future, modifying its role in the scheme of territorial
productive specialisation, while also transforming
its landscape.

The hydroelectric industry thus bursts onto the
scene in the early 20th century, just when agrar-
ian Palleresa society was undergoing a severe crisis
brought on by drought and the phylloxera plague.
Hydroelectricity brings with it a new economy and
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new ways of living (salaries, schools, leisure time,
etc.), whose impact has only just started to be ana-
lysed and evaluated with scientific rigour over recent
years. It was not until the nineteen eighties that the
working bases of analysis and of the historical and
social recognition of these events started to be es-
tablished. And it was not until the year 2012 - 100
years after the production of the first kilowatt — that
studies began to emerge focusing on the territory
from an interdisciplinary perspective, including
heritage and landscape.

The heritage status of hydroelectric industry
in Pallars

The valorisation of hydroelectric heritage is a line of
research which is currently being developed in the
Pallars Jussa county; an area of Catalonia in which
hydroelectric plants have a particular presence and
have left a significant mark.

For some time now, different local initiatives
have emerged, aimed at promoting hydroelectric
heritage as an “incipient heritage”, located in a ru-
ral-mountainous environment: a heritage which is
a priori “cold” and far removed from the traditional
industrial spaces upon which the idea of classical
industrial heritage has been built, but which never-
theless has its own personality, with an intense pres-
ence of elements across the territory that are impreg-
nated in itand that give itits unique identity, wheth-
er these be elements linked to hydroelectric activity
in a direct way (dams, tunnelling, plants, piping,
high tension towers, cable cars, encampments, resi-
dential buildings, etc.) or indirectly (new spaces of
urban growth, schools, cafés, etc.). This points to an
extensive relation of elements that could be attrib-
uted with heritage status, compelling us to open up
adebate in need of urgent attention: what should we
preserve and what do we want to preserve?

Today, we can find some examples of the hydro-
electric industry in Pallars that have already acquired
heritage status. Firstly, the Capdella Hydroelectric
Museum in Vall Fosca, created in 2001. Its opening
was preceded by a considerable amount of work in-
volving the inventorying, recovering, restoring and
curating of the installations, materials and spaces
linked to this productive activity: a complex and
ambitious task driven forward by the Town Coun-
cil of Torre de Capdella. The museum is part of the
Territorial System of the National Museum of Sci-
ence and Technology of Catalonia. Secondly, we
find the initiative promoted by the Town Council of
Lladorre, in Pallars Sobir, initiated in the early nine-
ties to promote the area’s abundant hydroelectric
heritage through an Interpretation Centre showing
the different systems employed when using water to
produce electric energy, and including a visit to the
installations of the Tavascan Plant, excavated in the
mountains and inaugurated in 1974.
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How to focus an analysis of the transformation
of the Pyrenean landscape

It is only now, 100 years after the start of this activ-
ity, that initiatives aimed at raising awareness of the
history and value of Pyrenean hydroelectric heritage
are being promoted from the local sphere, beyond
the field of mere scientific research. Just over five
years ago, a scientific commission was created to or-
ganise the commemoration of the centenary of the
start of hydroelectric activity in Pallars. This turned
out to be the backbone of the initiative involving the
recognition and reclaiming of Pyrenean hydroelec-
tric heritage and landscape.

The second element worth highlighting in the
construction of this line of research is related to
the legal regulations on landscape, particularly the
Catalan Law on the protection, management and
planning of the landscape (2005) and the main in-
struments used to ensure its application: the Land-
scape Catalogues. This law defines the landscape as
“any part of the territory, as perceived by the people,
whose characteristics are the result of the effects of
natural or human factors and the relations between
these factors”; a definition which coincides entirely
with the context analysed here: water, an abundant
natural resource within the Pyrenean mountain
range which offers a relief that favours the construc-
tion of large reservoirs and strategic productive ac-
tivity for the economic development of the country.

The Landscape Catalogue of Alt Pirineu i Aran,
approved in April 2013, identifies and character-
ises the hydroelectric landscape as one of the most
significant anthropised landscapes in the Pyrenees,
introducing interesting concepts such as crypto-
landscapes which are characterised by underground
hydroelectric plants. The Catalogue also evaluates
the impactand possible risks to the landscape, estab-
lishing landscape quality objectives in line with the
results obtained in citizen participation processes.

In summary, all these provisions of the legal
framework provide us with the methodological an-
chorage needed to advance in the dual task of scien-
tific research and dissemination. While landscape
analyses focused on water are becoming increasing-
ly prominent — with this publication providing one
such example — contributions which study the in-
dustrial use of water and its effects on the landscape
are still rather scarce. On the contrary, and to our
knowledge, up to now no rigorous studies have been
carried out on Pyrenean hydroelectric landscapes.

On the other hand, a landscape analysis of this
territory mustalso take into account other economic
dynamics that have also left their mark on the area,
such as the agrarian crisis produced by the phylloxe-
ra plague of the first ten years of the 20 century, the
reforestation policies promoted by Franco’s regime,
as well as the mechanisation of farming and the in-
dustrial boom of the nineteen sixties, two facts that,
taken together, exacerbated the depopulation of the
Pyrenees, leaving fields, terraces and pastures bar-
ren.
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Itis worth noting that hydroelectric activity also
has an impact on other economic sectors which also
generate new landscapes. Among these sectors, it is
worth mentioning tourism in particular. The reser-
voirs of the Mediterranean Pre-Pyrenean territory
have provided the setting for the first non-Alpine
forms of tourism, practiced by tourists in search of
the ideal binomial of sun and beach, but in settings
which are more mountainous and also more peace-
ful than coastal ones.

The landscape transformations produced by
the hydroelectric industry are intense and visible
across the territory. On the one hand, this industry
depends on the construction of large infrastructures
needed both for the production of energy and for
this energy to be transported to urban areas where it
is consumed in high volumes. The dams involved in
these processes flood a considerable part of the farm-
ing land, and this new irrigated land promotes the
appearance of new infrastructures, thus resulting in
the alteration of the traditional agrarian landscape.
While the implementation of this industry does not
result in the water logging of any of the territory’s
towns, it does modify the local economies of those
areas in which the water swallows up their most
productive agrarian space, provoking an irreversible
process of abandonment.

The final resultis that of a unique Mediterranean
rural landscape where it is easy to observe the (su-
perimposed, combined, opposed) traces of human
activity, in which arid mountain ranges co-exist
alongside masses of water; hawthorn pastures and
other tree species that invade abandoned farming
land; high tension towers alongside bell-towers, and
terraces with their eroded slopes.

The hydroelectric landscape, understood as the
interrelation between natural and anthropised ele-
ments, shapes a good part of the Pyrenean landscape
on a much greater scale and with more intensity
than we may have imagined. In most cases, and to
a greater or lesser extent, valleys, rivers, lakes and
marshlands - key elements of the “natural” Pyrene-
an landscape — are shaped by hydroelectric activity.
One of the most significant icons of the Pyrenean
landscape serves as a good example of this: the set-
ting made up of the Sant Maurici Lake and the Massif
of Els Encantats, the most representative space of the
only national park in Catalonia, which is dominated
by the powerful forms of granite and the pine for-
ests shaded by the intense blue of the lake’s waters,
which were harnessed in 1954 to feed the hydro-
electric plant in Sant Maurici.



Planning for the Catalonian
water basin reservoirs

Jordi Agusti

From a hydrological planning perspective, Cata-
lonia is divided into two sectors: Firstly the sector
containing Catalan water basins known as the river
basin district of Catalonia (managed by the Catalan
Water Agency), and secondly the Catalan sector of
intercommunity and international basins (tributar-
ies of the Ebro, Garona and Sénia rivers) managed by
the Hydrographic Confederations of the Ebro and
the Jacar.

The Catalan Water Agency (ACA), founded in
1998, is a public company affiliated with the local
government’s Department of Territory and Sustain-
ability. Its function is to plan and manage the com-
plete water cycle in Catalonia.

The hydrological planning of the river basin
district of Catalonia was created in accordance with
the Water Framework Directive. It includes several
plans and programmes that define the objectives to
be reached in the organisation and management of
water resources, as well as establishing the measures
and actions ACA needs to undertake so as to fulfil
said objectives. The hydrological planning of the
river basin district of Catalonia is made up of four in-
struments: the management plan, the measurement
program, the control and monitoring procedures,
and the specific plans and systems.

At present the ACA manages sixteen dams
within the Catalan water basin system with a stor-
age capacity of 700 hm?® as well as almost 500 wa-
ter treatment plants which guarantee sanitation of
waste water from approximately 96% of the Catalan
population. It also monitors water environment
throughout the region by means of an array of in-
spections and procedures.

In Catalonia, the main reservoirs within inland
basins were built between 1949 and 1998. The con-
struction of this infrastructure leads to great changes
in the location area and landscape. These alterations
are mainly environmental (an increase in water lev-
els by a few metres, the requirement to build access
roads, power lines etc.) but also social (depopula-
tion, houses being knocked down, a feeling of sacri-
fice for the benefit of the region) and economic (job
creation).

These reservoirs were built to provide a variety
of functions. Clearly the main and best known func-
tions are for the control of floods and storage of wa-
ter, but more recently in a new social and economic
context, recreational uses have been added (princi-
pally leisure activities such as water skiing, canoeing,
motorboats and swimming).

Despite those changes in use, the legislation
in reservoir activities was, until relatively recently,
heterogeneous and disorganised. It is for this reason
that over the past few years the ACA has developed
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a series of regulations and studies geared towards
organising and regulating the recreational activities
practised in these bodies of water.

In this regard, Resolution TES/1850/2012, 1%
August was the first document to establish a clas-
sification of reservoirs, lakes and stretches of rivers
in the Catalan water basin system for boating and
swimming, in order to make recreational activities
compatible with non-native wildlife, especially in
the Baells Reservoir. In 2014 the restrictions were
reformulated and the classification updated through
approval of Resolution TES/2543/2014, 3 No-
vember.

This new policy framework articulated by the
ACA aims to generally regulate what can be done
to incentivise leisure activities across sixteen reser-
voirs and twenty-three stretches of rivers. The new
planning scheme unifies criteria, details contents,
increases potential for use and establishes the policy
framework to be respected in each instance. Hence
the aim is to combine the traditional functions of
reservoirs and rivers with tourist activities; con-
tinually maintaining water quality, guaranteeing the
safety of persons and preventing the proliferation of
non-native wildlife.

The Baells Reservoir (in Bergueda) was the first
place in Catalonia to adapt to the regulation with the
objective of becoming a tourist attraction and boost-
ing the local economy. In June 2014 the Bergueda
County Council, by virtue of the convention signed
with the ACA, started a range of nautical activities
such as rowing, sailing and motorboats as well as
establishing swimming areas. It has also promoted
activities providing education, awareness and pub-
licity for the role and mission of the Baells Reservoir
by, for example, offering a tour around the main fa-
cilities.
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